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8 Louis G. Le Roy

Het artikel ‘Onze spectaculaire samenleving’ is
geschreven met de bedoeling informatie te
versirekken over een aantal activiteiten die op
het ogenblik worden ondernomen op verschil-
lende plaatsen in ons land en in Belgié, Omdat
deze activiteiten een procesmatig karakter
hebben, is het noodzakelijk de berichtgeving
in de toekomst te continueren. Dit zal inci-
denteel geschieden en ieder verslag kan be-
schouwd worden als een afgerond geheel.
Inhoud en vormgeving van de volgende artike-
len zullen in hoofdzaak bepaald worden door
de wijze waarop de processen verlopen er
door de activiteiten van al diegenen die daarbij
betrokken zijn. Zo zal de inhoud van het
eerstvolgende artikel in hoofdzaak worden
bepaald door een nadere omschrijving van de
werkzaamheden die studenten van T.H. Eind-
hoven (afdeling architectuur) verrichten in het
kader van de zajuist genoemde ontwikkelin-
gen. Vooruitlopend op dit artikel worden de

acriviteiten van de studenten lier slechts ver-

meld in zoverre zij een bijdrage leveren ey
verduidelijking van de inhoud van dit introdu-
cerende artikel. Datzelfde gebeurt ook ten
aanzien van die activiteiten die op verschillen-
de plaatsen elders in ons land en daarbuiten
door anderen met dezelfde intentie worden
ontwikkeld. Dit artikel is evenwel te beschou-
wen als een min of meer afgerond geheel,
voorzover het nl. is geschreven tegen de ach-
tergrond van een reeks ‘stellingen’ van Henri
Bergson en Guy Debord.

onze spectaculaire samenleving

Grond is levensnoodzaak numero één voor iedere architect: geen grond-
geen architectuur! Op grond als cultureel erfgoed moet, volgens Berg-
son, de architect zijn recht kunnen laten gelden als het er om gaat een
bijdrage te kunnen leveren om het erfgoed van onze voorouders hoe dan
ook te verrijken (‘chacun met sa broderie originale’). Voor tuin- en land-
schapsarchitecten geldt dit mogelijk in nog sterker mate. De beeldhouwer
is niet in de eerste plaats aangewezen op het bezit van grond. In tégen- ‘
stelling tot de beperkte oppervlakte aan grond die veelal voldoende is om
gebruikelijke vormen van vrije beeldhouwkunst te kunnen realiseren, is
het grondgebruik, nodig voor de realisering van vormen van ‘land-art’,
vaak aanzienlijk. : :

Zij die hun inbreng op andere dan zojuist genoemde wijze willen realise-

ren, kunnen hun geestverrijkende bijdragen leveren op beeldende literaire

dan wel filosofische manier. De mogelijkheid van een algemene persoon-
lijke inbreng, op basis van grondbezit, is volkomen uitgesloten, omdat in
principe grond als erfgoed in handen van enkelen is (staatseigendom).
Tot deze bezittende klasse kunnen vrijwel nooit diegenen gerekend wor-
den, die uit hoofde van hun specifieke begaafdheid juist over redelijke
hoeveelheden grond zouden moeten kunnen beschikken. Spectaculaire
veranderingen in het huidige cultuurpatroon (évolution créatrice) zullen
in de eerste plaats verwacht kunnen worden als de grondbezitter zich in
het algemeen bewust is van het feit dat zijn beslissingen ten aanzien van
het grondgebruik medebepalend zijn voor de ontwikkelingen op creatief
gebied voor de huidige en volgende generatie. Hij zal de grond allereerst
gen bestemming moeten geven waardoor architect en burger in nauwe
onderlinge samenwerking op deze terreinen de draad van de geschiedenis
kunnen continueren in de zin zoals bedoeld door Bergson in zijn Evolu-
tion Creatrice.

vivie en aout 1971°, Tot voor augustus 1971
was het originele borduurwerk (H. Bergson:

Als het waar is dat iedereen daadwerkelijk
voortborduust aan het grote culturele goed

dat hij als erfenis verwierf van zijn voorouders,
dan geldt dat zeker yoor de originele bijdrage
die de Franse architect Aillaud heeft geleverd.
Als schepper van La Grande Borne (zie ook
Plan 7/1974) heeft hij zeker een ‘teken® ge-
plaatst (borne = teken, grenssteen). Het woord
teken alleen bleek echier niet voldoende; de
schepping kreeg de naam ‘het grote teken’,
Aillaud startte met de plaatsing van dit teken
in 1967 en voltooide het in 1971, waarna zijn
schepping, een nieuwe stadswijk ten zuiden
van Parijs, door de komst van 15,000 inwo-
ners tot leven zou moeten komen. Op één van
de gedenknaalden die er zijn geplaatst, staat
letterlijk: ‘La Grande Brone ... commencé a

‘broderie originale’) alleen een levende werke-
lijkheid voor Aillaud en al zijn medewerkers:
hij kon zijn werk verrichten dank zij de mede-
werking van geinteresseerde industriélen.

Eeén van de eerste conclusies na een ften zeerste
aanbevolen bezoek zal zijn dat het teken van
Aillaud zeer zeker geen goedkoop omamentje
van de hedendaagse cultuur is. De tweede

conclusie is waarschijnlijk dat het ‘commencer

a vivre’ nog niet begonnen is of dat het zich
anders heeft ontwikkeld dan Aillaud zich had
voorgesteld. Op mij heeft La Grande Borne
onmiskenbaar de indruk gemaakt van een
dode stad.

Voor een levend organisme, zo stelt Bergson

thema

In themavorm wordt (in de grijze pagina’s) op bredere wijze dan in de verkenningen gepoogd
inhoud te geven aan de centrale doelstelling van Plan: streven naar bewaking en waar maoge-
lijk verbetering van de kwaliteit van de gebouwde en ongebouwde omgeving. Elementaire
begrippen zijn in dit verband.: veiligheid, gezondheid en maximale ontplootingskansen voor
allen. Plan tracht een brugfunctie te vervullen: thema’s zijn verhandelingen die zowel voor
vormgevers en technici betekenis kunnen hebben, als voor ‘leken’ wier milieu de VOIrmgevers
inrichten. Het veelal ‘studieuze’ karakter van de thema's houdt niet in dat alleen tot een eind
gebrachie zaken, positieve kennis, wordt geinventariseerd. Plan wil vooral opereren in het
Stadium dat gekenmerkt wordt door de dyrnamiek van ontwikkelingen; voordat-de ongeluk-
ken in het milieu gebeurd zijn, én wanneer het ongeluk gebeurd is, zodat oorzaken en om-

standigheden op een rij gezet kunnen worden.
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in zijn Bvolution Creatrice, geldt dat het ver-
bonden is met het verleden en met de toe-
komst (‘son passé se prolonge tout entier dans
son présent’). Redenerend volgens de filosofie

van Bergson zouden we bijvoorbeeld een ‘hart-

transplantatie” als een onmogelijkheid moeten
beschouwen, omdat het nieuw ingeplante
orgaan niet in staat zal blijken de continuering
van het verleden te garanderen. Om deze re-
den is het teken van Aillaud dan ook vergelijk-
baar met de tekens die worden geplaatst door
toepassing van transplantatietechnieken. De
aorta die in La Grande Borne moest zorgen
voor toevoer van zuurstofrijk bloed, werd
door Aillaud zo geconditioneerd, dat van
functioneren geen sprake meer kon zijn. Hij
stelde nl. dat:

_ verkeer (autoverkeer 0.a.) niet kan worden
toegelaten in het gebied waar het teken is
geplaatst;

— het teken zal worden gebouwd overeen-
komstig de huidige opvattingen over kinder-
fantasie en kinderleven;

— de manlijke bevolking zal niet werken
binnen de structuur van het teken (forensen-
verkeer-slaapsteden);

— de yrouwelijke helft van de bevolking zal
70 veel mogelijk binnen de structuur verblij-
ven (patriarchaal educatieve benadering).
Door (0.a.) deze vier eisen werd het ‘commen-
cer a vivre® in principe onmogelijk gemaakt.
Een teken, zozeer gebouwd op scheiding van
levensvoorwaardelijke functies, is welhaast

gedoemd tot ‘vitstoten’. Reactie van een wille-

keurige bezoekster anno 1974 (drie jaar na
‘commencé a vivre'): ‘Het is inderdaad gewel-
dig leuk van opzet, maar hef was vreselijk vies
en verwaarloosd (sic). Wie gaat kijken kan
beter niet te dichtbij komen. Op een afstand
gaat het nog wel’. De duidelijke ghetto-sfeer
die uit deze reactie blijkt, wordt versterkt
door het ‘niet dichbij komen” en ‘blijf op
afstand’. De streng geconditioneerde opzet
van La Grande Borne geeft bezoekers, belang-
hebbenden en critici als vanzelf het woord
‘seborneerd’ in de mond als men de beperkt-
heid van de hele opzet onder woorden wil
brengen. Omdat vele stadsuitbreidingen aan
hetzelfde euvel mank gaan, kan in overeen-
komstige gevallen van een geborneerde opzet
worden gesproken. Tegengestelde reacties op
‘La Grande Borne zullen zeker geuit zijn, toch
is het deze reactie die ook mijn eerste indruk
het beste weergeeft.

1 grond als erfenis
2 tijd als continium
3 betrokkenheid

Tijdens zijn drukke werkzaamheden zal Ail-
laud zich wel niet gerealiseerd hebben dat
Bergson het cultuurgoed van onze voorouders
in handen denkt van velen en dat zij allen het

in gemeenschap erven (‘que ceux-ci possedent -

en commun’). De culturele erfenis die nodig
was om Aillaud de kans te geven zijn ‘bor-
«duurwerk’ te realiseren, bestond uit een stuk
grond.

Als tweede voorwaarde om te komen tot een
meer gedifferentieerd cultuurpatroon, Kan
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Henri Bergson - Evolution Créatrice:

'Op het stramien dat door de vaorouders wordt overgedragen op
het nageslacht en dat dit gemeenschappelijk bezit, draagt iedereen
zijn steentje bij.

'Het levend organisme is duurzaam, zoals het heelal als totaliteit en
ieder bewust wezen op zichzelf. Zijn verleden en heden vormen een
doorlopende eenheid en zijn nu actief in hem aanwezig.

Guy Debord - Onze spectaculaire samenleving:

‘In die maatschappijvormen, die beheerst worden door de voorwaarden
van de moderne produktie-methoden, doet het hele leven zich voor '
als een immense opeenstapeling van spectakelstukken'.

'De taal waarvan het spectakelstuk zich bedient, wordt bepaald door
de kentekens van de heersende productie, die tegelijkertijd ook het
uiteindelijk doel zijn van die productie'.

'Voor het spectakelstuk, zijnde het image van de heersende ,
economie, is het doel van geen betekenis maar is de ontwikkeling alles
betekenend.

'Het spectakelstuk dankt zijn ontstaan aan het verlies van de
universele eenheid en uit zijn huidige, buitensporige groei blijkt dat dat
verlies totaal is. Het spectakelstuk kan worden beschouwd als de
gemeenschappelijke taal die deze scheiding symboliseert.

‘De van zijn product gescheiden mens produceert zelf in toenemende
mate alle details van zijn wereldje, maar plaatst zich daardoor des

te meer in een afzonderingspositie ten opzichte van de wereld.

Hoe meer hij al producerend zijn eigen leven maakt, hoe meer hij het col
met het leven verliest.

’De economie verandert de wereld, maar verandert haar alleen in
economische zin.

'Het spectakelstuk is te beschouwen als de keerzijde van het geld’.

‘Het spectakelstuk is de benauwende droom van de moderne,
geketende maatschappij, geeft uiteindelijk slechts uitdrukking aan
haar verlangen naar slaap en waakt over de slapende’.

'Verandering is de voorwaarde voor continuering van het spectakelstuk
als zodanig, dat moét veranderen overeenkomstig dit uitgangspunt. -
Hoewel absoluut dogmatisch van aard kan het spectakelstuk tegelijkertij
niet tot een vast omschreven dogma geraken. Niets houdt het
spectakelstuk tegen; zo is de aard van het beestje, al kan dat toch in
tegenspraak zijn met zijn bedoeling.

'Het herhalend karakter van het spectakelstuk vioeit geheel en al voort
uit het simpele feit dat doel en middelen aan elkaar gelijk zijn.

Het spectakelstuk is de zon die nooit ondergaat in het imperium van
de moderne passiviteit en het bedekt als zodanig het hele opperviak
van de aarde en baadt oneindig in eigen glorie’
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Henri Bergson — I’Evolution Créatrice:

‘Sur le canevas que |‘ancétre transmet a ses
descendants, et que ceux-ci possédent en
commun, chacun met sa broderie originale’.

‘Comme |‘univers dans son ensemble, comme
chaque étre conscient pris a part, |’organisme
qui vit est chose qui dure. Son passé se pro-
longe tout entier dans son présent, y demeure
actuel et agissant’.

Guy Debord — La sociéte du spectacle:

“Toute la vie des sociétés dans lesquelles reg-
nent les conditions modernes de production,
s‘annonce comme une immense accumulation
de spectacles’.

‘Le langage du spectacle est constitué par des
signes de la production regnante, qui sont en
méme temps la finalité derniére de cette pro-
duction’.

‘Dans le spectacle, image de |‘économie reg-
nante, le but n’est rien, le développement est
tout’.

‘L ‘origine du spectacle est la perte de [‘unité
du monde et l'expansion gigantesque du spec-
tacle moderne exprime la totalité de cette
perte. Le spectacle nest que le [angage com-
mun de cette séparation’.

‘L’homme séparé de son produit, de plus en:
plus puissamment produit lui-méme tous les
détails de son monde et aussi se trouve de plus
en plus séparé de son monde. Dautant plus sa
vie est maintenant son produit, d'autant plus
il est séparé de sa vie’.

‘L’'économie transforme le monde, mais le
transforme seulement en monde de |‘écono-
mie’.

‘Le spectacle est |autre face de |‘argent’.

‘Le spectacle est le mauvais réve de la société
moderne enchainée, qui n‘exprime finalement
que son désir de dormir. Le spectacle est le
gardien de ce sommeil’.

‘Ce que le spectacle donne comme perpétuel
est fondé sur le changement et doit changer
avec sa base. Le spectacle est absolument
dogmatique et en méme temps ne peut abou-
tir réellement a aucun dogme solide. Rien ne
s’arréte pour lui; ¢’est I’état qui lui est naturel

et toutefois le plus contraire a son inclination’

’Le caractére fondamentalement tautologique
du spectacle découle du simple fait que ses
moyens sont en méme temps son but. 1l est le
soleil qui ne se couche jamais sur |‘empire de
la passivité moderne. [l recouvre toute la
surface du monde et baigne indéfiniment dans
sa propre gloire’.

W. Durant besluit zijn beschouwing over Berg-
son met de volgende woorden: ‘Wij waren er
dichtbij de wereld te denken als een begrens-
de, van tevoren bepaalde plaats van handeling,
waarin ons initatief zelfbedrog was en al onze
inspanning een voorwerp van duivels vermaak
der goden; na Bergson zijn wij de wereld gaan
zien als het toneel en het materiaal van onze
eigen scheppende vermogens. Voor hem waren
wij raderen en wielen in een grote dode machi-
ne, nit kunnen wij, als wij willen, onze eigen
rollen in het drama der schepping helpen
schrijven’.

Henri Bergson (1859-1914) heeft als filosoof
en als vakbekwaam bioloog en misschien wel
al eerste wereldburger van formaat (Nobelpris
in 1927), een grote bijdrage geleverd tot een
juiste plaats- en waardebepaling van de mens
als onderdeel van de natuur. Over het alge-
meen werd deze plaats volledig gedetermi-
neerd gedachit (Darwin — evolutieleer), maar
volgens Bergson zou de mens zich, dankzij zijn
scheppend vermogen, kunnen ontirekken aan
deze materialistische lotsfilosofie. In 1907
schrijft Bergsonl’Evolution Creatrice’, waar-
door hij tot de grootste filosofen kan worden
gerekend. Zeven jaar later wordt hij benoemd
als lid van de Acadéemie Frangaise.

Bergson stelt de mens als middelpunt van een
scheppend evolutieproces en distanciéert zich
volledig van het algemeen aanvaarde Stand-
punt als zou de mens slechts een passieve rol
zijn toebedacht. Hij is van oordeel dat het
denken in ruimtelijke begrippen de mens
typeert als een materialist. Het begrip tijd is
even fundamenteel als het begrip ruimte.
Misschien is zelfs het begrip tijd belangrijker
voor de mens, omdat volgens Bergson de tijd
als drager moet worden gezien van al het we-
zenlijike van het leven. Tijd is groei en duur.
Voor de bewust levende mens betekent be-
staan veranderen. Veranderen is herscheppen.
En deze functie kan de mens niet vervullen als
hij wordt beschouwd als passief onderdeel van
een gemechaniseerd systeem. Bergson levert
een voortdurende strijd tegen iedere vorm van
materialistischmechanisme. Hij kent zeer
zeker de mens het vermogen toe om te analy-
seren, maar waarschuwt tevens dat het leven

niet kan worden begrepen als te zijn ontstaan

als loutere optelsom van op analytische wijze
verzamelde gegevens en materialen. De mens
heeft juist, als enig schepsel in de natuur, het
vermogen gekregen om uit dit duizendvoudig
feitenmateriaal een keuze te kunnen doen.
Deze keus wordt bepaald door de kracht van
zijn scheppende potentie.

Vooralsnog heeft de wereld zich ontwikkeld
in een zin die tegengesteld is aan de filosofie
van Bergson. Het huidige materialisme wordt
misschien wel op de meest karakteristicke
wijze getypeerd door Guy Debord, geboren in

1931 te Parijs. Frans filosoof die grote invloed ;

heeft gehad op ultra-linkse ontwikkelingen in
EBuropa en Amerika. Van origine cineast is hij
in 1957 éen van de mede-oprichiters van het
LS. (Internationale Situationniste). Als actief
lid van deze groep was hij betrokken bij acties
in verschillende landen (vooral Duitsland,
Engeland en Italié). In 1967 schrijit hij La
société du spectacle’ (vertalingen: 1968 Italie,
1970 Amerika, 1972 Denemarken, 1972 Por-
tugal). In Parijs verschenen, twee drukken:
1967 en 1971. Wat dat betreft moet Debord
in Bergson toch zijn meester erkennen; het
aantal drukken van ['Evolution Créatrice is
alleen al voor Frankrijk inmiddels wel de
vierenveertig gepasseerd.

Debord kritiseert de huidige maatschappij,
maar levert geen enkele bijdrage tot een oplos-
sing. In korte kernachtige uitspraken geef hij
een duidelijke analyse van de huidige stand
van het materialisme en toont aan dat het
proportioneel is toegenomen in vergelijking
met de toestand ten tijde van Bergson. Deze
laatste is meer bezig met het formuleren van
een toekomstig mensbeeld en de maatschappe-
lijke voorwaarden volgens welke die mensheid
zich zal kunnen ontwikkelen. Bergson plaatst
zich beschouwelijk buiten de maatschappij,
Debord werpt zich er actief strijdend midden
in, ‘beleeft de wereld als het toneel en het
materiaal van zijn eigen scheppend vermogen'
en verblijft daar wezenlijk en werkzaam in
(Bergson zou gezegd hebben: y demeure ac-
tuel et agisant). Men behoeft het niet met
Debord eens te zijn om zijn uitspraken toch
als waardevol materiaal te kunnen waarderen.
Juist door zijn politieke opstelling weet hij als
maatschappijcriticus het materialistisch karak-
ter van de huidige samenleving op bijzondere
wijze te formuleren, al benadert hij die maat-
schappij natuurlijle slechis vanuit het aspect
van hagr consumptief karakter. Bergson befi-
losofeert de positie van de mens ten opzichte
van het materialisme,; Debord fracht dit we-
zenlijk te analyseren.
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worden gesteld dat onze houding ten aanzien

van de fijd grondig zal moeten veranderen.

Bergson vat de tijd op als continu (‘son passé

se prolonge tout enfier dans son présent’).

Gedwongen door het huidige economisch

stelsel heeft de mens deze continuiteit moeten

doorbreken, waardoor de tijd kon worden
opgedeeld in kleine eenheden die alle nauw-
keurig begrensd zijn. Het tijdsbegrip is op deze
wijze gedegradeerd tot handelswaar. Bij al
onze beslissingen is het een zéer belangrijke zo
niet de belangrijkste factor geworden. Het
consumeren van het tijdsbegrip in de kleinst
mogelijke eenheden is een absolute voorwaar-
de voor de continuering van het verbruikseco-
nomisch systeem.

o Bergson moet vanwege dit aspect van zijn
filosofie dan ook vooral worden beschouwd
als een vertegenwoordiger van een voorbije
periode, die meer werd bepaald door een
besloten economisch principe. Voor de burger
van nu' geldt vooral het prineipe dat ‘tijd geld
is’. Het merkwaardige verschijnsel doet zich
nu voor dat, tegengesteld aan onze houding
ten opzichte van de tijd, vele bouwwetken,

Bart Kraal /r
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met name de betongiganten in de steden,
worden geconstrueerd op zodanige wijze dat
zij voor honderden jaren kunnen voldoen. De
lemen bouwsels van de arbeiders in de Egyp-
tische oudheid konden sneller vergaan dan het
nitwendige geglazuurde teken van Aillaud.
Nauwelijks gerealiseerd is La Grande Borme al
historie geworden. Het commencer 4 vivre
heeft of niet kunnen plaatsvinden, of het
leven is er al door heengegaan. Vandaar de
opmerking van een bezoekster dat La Grande
Borne er ‘vies en verwaatloosd” uitziet. Vroe-
ger verwaarloosde iets na jaren, nu blijkbaar al
na drie jaar! Maar wanneer het begrip ver-
waarlozing moet worden gehanteerd om aan
te geven hioe de staat van onderhoud is, zal
men tevens tot de conclusie komen dat de
betrokkenheid van het individu zich alleen
Kon manifesteren door een vegetatieve, apa-
thische levenshouding bewust te etaleren.
Willen we een ontwikkeling op gang brengen
in de zin van een évolution créatrice, een
scheppende evolutie, dan zal blijkbaar als
derde voorwaarde gesteld moeten worden dat
de daadwerkelijke betrokkenheid van het
publiek zich op positieve wijze zal kunnen
realiseren,

Aan de hand van de ontwikkelingen die zich
de laatste tijd voordoen, zowel in Nederland
als bij onze nabuur Belgie, zullen deze drie
basisvoorwaarden nader worden toegelicht.
Worden daarbij plaatsnamen tussen haakjes
vermeld, dan moet dat worden opgevat als een
aanwijzing, dat op de ontwikkelingen die daar
gaande zijn in volgende artikelen nader zal
worden ingegaan.

spectakelstuk

Hoewel het leven in La Grande Borne zich
niet heeft kunnen ontplooien op een wijze
zoals Aillaud zich dat had voorgesteld, heeft
hij met zijn produkt toch bewust of onbewust
een bijdrage geleverd ter verrijking van de
‘'société du spectacle’, zoals Guy Debord deze
uitvoerig behandelt in zijn boek. La Grande
Borne — Het Grote Teken —, bezit immers al
die kenmerken van datgene wat wij een ‘spec-
takelstuk” noemen. Het showelement is aan-
wezig (and the show must go on! ) Maar ieder-
een die wat doet of ondemeemt in onze Spec-
taculaire samenleving zal, volgens de defenitie
van Debord, altijd een bijdrage leveren tot de
consumptiemaatschappij, of hij nu handelt in
zin van cultuur of juist in die van contracul-
tuur. Want deze laatste is ook alleen maar
mogelijk door de culturele antipode (Debord:
‘toute la vie s'annonce comme une immense
accumulation des spectacles’).

Bij Aillaud is het juist typerend dat het begrip
‘accumulation’ veelvuldig wordt toegepast.
Niet dat hij de mens als stapelgoed heeft ver-
werkt (Bijlmermeer e.a.); de maximale woon-
hoogte is in La Grande Borne zes verdiepin-
gen, maar de ‘accumulafion’ vond op andere
wijZe plaats. La Grande Borne is rijkelijk voor-
zien van zonnewijzers, muurdecoraties, plas-
tieken en kinderspeelgelegenheden, maar wie

voorgevormde Kinderspeelplaats: sexue(e. symboliek?
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it is er gediend met een spectaculaire opeensta-
(i peling van materie zonder dat hij deze materie
- ook werkelijk tot de zijne kan maken? Wat
hebben we aan alle materie die in miljoenen
zonnestelsels aanwezig is, als deze niet kan
worden gebruikt ter ontlasting van de benau-
wende situatie waarin de mensheid is komen
te verkeren dank zij een onverantwoord ge-
bruik van de materie die ons op aarde ten
dienste staat? Aillaud heeft echter met de
realisering van zijn ideale stad geen bijdrage
willen leveren om de mens meer bewust te
maken van de probleemsituatie waarin hij zich
bevindt. Mogelijk is dit een van de oorzaken
waardoor, zo kort na het verzenden van de
geboortekaartjes, een begin moet worden
gemaakt met het schrijven van een necrologie.
Een van de belangrijkste kenmerken van de
société du spectacle is dat deze geregeerd
wordt door condities die worden gesteld door
de huidige produktiemethoden (‘dans lesquel-
les régnent les conditions moderne de pro-
duction’), Ook de taal die Aillaud heeft ge-
bruikt om zijn idee te realiseren is de taal van
de industrie. In principe is Het Grote Teken: . W -
zeer eenvoudig van opzet: gebogen ruimteliike . Grande Borne: vegetatie onder controle
vormen konden ontstaan ondanks het gebruik
van vlakke bouwelementen (v1er1_<ante gekleur- foto’s van de auteur, voorzover niet anders vermeld
il de platen met geglazuurde tegeltjes-structuur);
in deze bouwvormen is bij de ingang van veel
2 woningen een stereotiep ornament aange-
4 bracht; kleur is toegepast overeenkomstig al
haar mogelijkheden; vegetatie is nauwelijks of
niet aanwezig. Ziedaar het hele recept! Maar
deze taal (‘constitué par des signes de la pro-
F duction’), was geen levende taal; het was zo-
i iets als een monoloog, miste daardoor de kans
om werkelijk taal te worden. Zegt Debord niet
il zeer terecht dat de beeldtekens die voor deze
monoloog werden gebruikt, in feite moeten

i worden beschouwd als eindsignalen van een
systeem (‘qui sont en méme ftemps la finalité
derniére de cette production’)?

La Grande Borne zou in tweede vertaling
kunnen betekenen ‘grenssteen’. Misschien dat
het werkstuk van Aillaud moeet worden be-
schouwd als een van de grenspalen die aange-
ven tot hoever men kan gaan op een wijze die
deze realisering heeft mogelijk gemaakt. In dat
geval zal deze methode niet meer kunnen
fungeren als basis voor elders in den lande nog
te realiseren uitbreidingen. Als grenssteen, als
signaal en als teken dat een systeem hier kon
worden gerealiseerd, is de schepping van Ail-
laud belangrijk. De captains of industry laten
Aillaud echter achter in zijn creatie, want dit
einddoel heeft hen nooit voor ogen gestaan.
Zij gaan door met de verdere ontwikkeling van
nieuwe spectakelstukken, die binnen de Kortst
mogelijke tijd gerealiseerd dienen te worden
(Blitzkrieg), want dat is hun enige doel. Dit
doel mag overigens nooit bereikt worden,
want dan kunnen de captains niet meer be-
staan (Debord: ‘le but n’est rien, le développe-
ment est tout’).

T A N Bt

Eindhoven: geen machinale arbeid, zelf wiggen maken om puin te verplaatsen
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oorspronkelijke tuin in Eindhoven

s W

‘evolutie betekent reconstructie’ (Charles Sherrington, neuro-

fysioloag)

vormgeving vanuit het materiaal

th - eindhoven

Deze laatste vitspraak is een goede inleiding
voor de bespreking van de ontwikkeling die in
Eindhoven op het terrein van de T.H. geduren-
de ruim twee jaar op gang is. Ook hier geldt ‘le
developpement est fout et le but n’est rien’,
maar beide elementen behoeven zeker nadere
uitleg.

In principe wordt een klein deel van het ter-

geen werk meer voor motormaalers

‘evolutie is niets anders dan het-steeds verwisselen van bouwstenen”
(Sherrington)

architectuur in ruimte en tifd

rein (in de directe omgeving van de gebouwen
die onderdak bieden aan de studenten archi-
tectuur) door de studenten bewerkt. Dit ge-
schiedt op een wijze die op vele punten ver-
schilt van de arbeidsmethode die wordt toege-
past op de overige terreinen. Bij opperviakkige
beoordeling is het een ‘spectakelstuk’ van de
eerste orde! Het werkterrein wordt gevormd
doeor vier percelen grond gelegen tussen pavil-
joens (oorspronkelijk gezondcultuur) en een

le roy / onze spectaculaire samenleving

bestaande dubbele bomenlaan (populus mari-
landica), in lengte gelijk aan die van paviljoens
en tussengelegen open ruimten samen, Onder
de bestaande boomvegetatie werd het gras
door periodieke maaibeurten machinaal kort-
gehouden. Met alle ten dienste staande midde-
len worden deze terreinen nu zodanig omge-

vormd, dat kunstmatige ecosystemen kunnen

ontstaan. Hierbij zal worden gestreefd naar
ombouw van de bestaande situatie tot één van
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zo gevarieerd mogelijke samenstelling, te ver-
Krijgen op basis van minimale energie-input.
De bij het werk betrokken studenten fungeren
als het natuurlijk mechanisme; machinale
arbeid wordt principieel niet toegestaan (geen
energie-inbreng van buitenaf).

Voor wat betreft de doelstelling werd al ge-
steld dat de studenten er van uitgaan dat in
principe geen einddoel mag worden gesteld
(‘Ie but n’est rien’). Hun bedoeling is te wer-
ken zonder een bestaansplan te willen realise-
ren. Voor de outsider, die vaak alleen maar
kan denken voorzover het juist gaat om de
realisatie van een bepaald concreet plan, ligt
deze gedachtegang niet voor de hand. De
doelstelling die ten grondslag ligt aan dit ge-
meenschappelijke werkobject is dat de studen-
ten in de zin van een évolution créatrice’,
willen werken aan een ‘organisme qui vit’ en
aan een zaak ‘qui dure’. Dit laatste is in een
onderwijssituatie juist heel goed mogelijk,
omdat voortdurend nieuwe lichtingen studen-
ten de arbeid van hun voorgangers kunnen
voortzetten in de tijd (‘sur le canevas que le
prédécesseur transmet a ses descendents’),
Door deze ontwikkeling in de tijd is het moge-
lijk dat studenten metterdaad geconfronteerd
worden met de drie grondvoorwaarden die
voor hen, studenten architectuur, als conditio
sine qua non kunnen worden beschouwd (te
weten: 1 het bezit van grond; 2 een bewnste
houding ten aanzien van de tijd; 3 menselijke
betrokkenheid op lange termijn).

Omdat juist bij dergelijke projecten wordt
uitgegaan van de gedachte dat de (beschikba-
re) terreinen moeten worden beschouwd als
erfgoed van iedereen, mag de inbreng van de
studenten niet zodanig zijn dat deze naar een
einddoel leidt (‘le but n’est rien’). De verrij-
king van het gebied in zijn totaliteit, die het
resultaat zal zijn van zéér verscheiden inbreng,
moet een uitdaging vormen voor wisselende
generaties. Op deze wijze kunnen genoemde
terreinen evolueren in de zin van een com-
plexe, zéér gedetailleerde vorm van architec-
tuur, Zij zullen als zodanig vergelijkbaar zijn
met vormen van architectuur uit het verleden
(tempelbouw, bv. kathedralen).

Dit ruimtelijk bezig zijn is juist voor architec-
tuurstudenten een noodzakelijke vorm van
studeren, opdat zij later ruimtelijke vormge-
ving des te bewuster kunnen toepassen. Stu-
denten moeten leren werken met materiaal
van velerlei vorm en structuur (diversiteit).
Bovendien moeten zij leren alle soorten mate-
riaal te benutten (er bestaat geen afval). Aan
beide voorwaarden kon toevalligerwijze in
ruime mate worden voldaan: grote hoeveelhe-
den puin, van heterogene samenstelling kwa-
‘men ter beschikking door afbraak van een
kerk in Eindhoven, gelegen op slechts enkele
‘honderden meters afstand van de T.H.

De “taal’ die de studenten bezigen om dit
‘spectakelstuk” te realiseren, is dus ‘letterlijk’
die welke wordt voorgesteld door Debord. Het
“is nl. alsof deze dit materiaal bedoelde toen hij
zei: ‘¢’est constitué par des signes de la pro-
duction régnante, qui est en méme temps la
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finalité derniére de cette production’! Wer-
kend op deze wijze en met dit materiaal blij-
ven de studenten als levend organisme’, be-
doeld in de zin van het citaat van Bergson,
actief verbonden met het verleden. Bovendien
blijft dit verleden werkzaam in het geheel
(‘son passé se prolonge tout entier dans son
présent, v demeure actuel et agissant’). De
mens als schakel tussen verleden en toekomst
kan volgens Bergson nooit handelen overeen-
komstig de tabula rasa-theorie, omdat hij zich
dan bewust buiten de stroom der geschiedenis
zou plaatsen.

Voor de student is er, maatschappelijk gezien,
pas sprake van een ‘commencer a vivie’ na de
beéindiging van zijn studie. Als erfgenaam
heeft hij echter tijdens zijn studietijd het recht
persoonlijk een steentje bij te dragen ter com-
pletering van ons aller erfgoed (‘chacun met sa

‘broderie originale”), en waarom zou hij zich

hiertoe ook niet alvast praktisch kunnen be-
kwamen gedurende zijn theoretische vor-
ming? De inbreng zal door studenten met des
te meer overtuiging worden gerealiseerd als de
organisatievorm van de maatschappij zodanig
is, dat een follow-up gegarandeerd is, De een-
zijdig economische structuur van de con-
sumptiemaatschappij werkt echter inactive-
rend ten aanzien van een dergelijke ontwikke-
ling.
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moderne passiviteit

In feite heeft de société du spectacle zich
kunnen vestigen nadat alle systemen, die ge-
heel of zelfs maar gedeelteijk waren gebaseerd
op het principe van een besloten economie,
waren geliquideerd. Een van de meest gegigen-
de methodes hiertoe bleek te zijn om het
element tijd op te delen in zo klein mogelijke
eenheden, waarna de verbruikseconomie zich
met toenemende produktie kon breed maken.
Juist door deze produktie versufte de mens.
Debord stelt dat de mensheid als geheel eigen-
lijk de consumptiemaatschappij met zijn zo
spectaculair karakter als een benauwende
droom ervaart (‘Le spectacle est le mauvais
réve de la société moderne enchainée’). Het
benauwende karakiter van die droom vindt zijn
oorzaak volgens Debord in het feit dat de
mens niet meer kan loskomen uit deze situa-
tie; hij is een geketende binnen de structuur
die hij zelf gemaakt heeft. De mens heeft zich
al werkend ingekapseld en vervreemd van zijn
omgeving en kan niet meer organisch functio-
neren op een wijze zoals Bergson stelt.

Op dezelfde manier als waarop Het Grote
Teken van Aillaud evolueerde naar een vol-
maakt gekristalliseerde eenheid binnen de
voor dit teken vijandige omgeving, wordt de
mens een ingekapselde structuur binnen de




aflossing van de macht

door hemzelf gefabriceerde omgeving, Bn
evenals La Grande Borne moet gelden als het
stralend voorbeeld van wat de mens vermag,
z0 moet ook de industriéle revolutie, het
grootste spectakelstuk aller tijden, worden
vergeleken met een stralende zon die in zijn
tijk eigenlijk nooit zal ondergaan.

Debord stelt het scherper door dit rijk het
keizerrijk van de moderne passiviteit te noe-
men (‘Le spectacle est le soleil qui ne se
couche jamais sur empire de la passivité

‘Gedachtniskirche’? Jammer genoeg niet. Dit is een van de'laatste
beelden van een.toren die moest wijken voor een bankgebouw;

moderne’). Passiviteit is dus geen nieuw ver-
schijnsel volgens Debord, maar de toevoeging
‘modern’ duidt er volgens hem op dat het
karakter van de passiviteit is veranderd. De
passiviteit in vroeger tijden is moeilijk meet-
baar, omdat alle door de mens verrichte han-
delingen eigenlijk nog een eenheid vormden.
De huidige maatschappij heeft deze eenheid
moeten verbrelcen en functioneert op basis
van streng gescheiden eenheden, zoals by,
producenten consumenten. Haar hele be-
staan is eigenlijk geconditioneerd door het
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varmbegrip op basis
tuur, gevisualiseerd in één beeld op basis van gelijkwaardigheid

van contrastwerking: actieve en passieve cul-

principe van de absolute scheiding (Debord:

Torigine du spectacle est Ia perte de Punité du

monde’).

Procentueel is de groep van consumenten (de
passieve groep) voortdurend gegroeid; het
totale aantal personen dat tot de actieve groep
(producenten) moet worden gerekend, is
steeds gedaald. Zo stelden onlangs de heren
Den Hartog en Tjan (medewerkers van het
Centraal Planbureau) in een rapport vast: ‘Het
antwoord van de industrie is een massale in-
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spanning geweest om door een zo gréot moge-
lijke inschakeling van machines en computers
met zo min mogelijk werknemers zovéél mo-
gelijk winst te maken.’ Het Centraal Planbu-
reau heeft voor deze ontwikkeling al vele jaren
gewaarschuwd en nu ook wetenschappelijk
aangetoond dat dit streven een belangrijke
bijdrage heeft geleverd voor de huidige ho-

ge — en straks nog hogere — werkloosheid.
(Zo zullen wij by. in ons land er rekening mee
moeten houden dat permanent £ 600.000
personen niet zullen worden opgenomen in
het arbeidsproces. Gezien vanuit het stand-
punt dat wordt ingenomen door de managers
van de société du spectacle mogelijk een gun-
stige ontwikkeling; vanuit ecologisch stand-
punt bezien een absoluut onaanvaardbare
ontwikkeling.)

Badend in de stralen van zijn licht overheerst
de machine uiteindelijk de hele wereld, waar-
door de moderne passiviteit zal groeien en
zich in vele nieuwe yormen zal voordoen.
Passiviteit van het aan de beeldbuis gebonden
publiek, sportevenementen met ‘spectaculaire’
aantallen passieve toeschouwers, passieve
recreatie ete.
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Gerard Goosen

woede, agressie, revolte

Schijnbaar in tegenstelling tot deze door De-
bord gesignaleerde passiviteit stelt F.J. Slee-
boom (‘Architectuurkritiek, een tragedie
zonder einde, in Plan 8/1974): ‘Zelden im-
mers is de actieve betrokkenheid van mensen
bij hun eigen woonmilieu zo groot geweest als
nu. Op alle manieren proberen groepen en
individuen een greep te krijgen op de leef-
baarheid van de binnensteden, de oude en de
nieuwe woonwijken’. De door Sleeboom gesig-
naleerde activiteit is die van het protest; de
vele vormen van agressie, de kreten van mach-
teloze woede, de revolte van de studenten;’
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De ‘spectaculaire maatschappij’ heeft zich kunnen vestigen nadat alle
systemen, die waren gebaseerd op het principe van een besloten econo-
mie, waren geliquideerd. Een zeer geéigende methode hiervoor bleek te
zijn de opdeling van het element tijd, dat vroeger ervaren werd als conti-
nuiim, in zo klein mogelijke eenheden. Dit is een absolute voorwaarde
voor de continuering van het verbruikseconomisch systeem. Voor de
architectuur was deze ontwikkeling noodlottig in die zin dat met histo-
risch gevestigde opvattingen moest worden gekapt (Debord: ‘De econo-
mie verandert de wereld, maar verandert haar alleen in economische
zin’). Overal waar mogelijk werd menselijke arbeid vervangen door geme

Gerard Goosen

chaniseerde arbeidsprocessen en steeds korter van duur werd de toegeme-

ten tijd waarbinnen bv. een gebouwencomplex gerealiseerd diende te
worden. De architect-vormgever veranderde in architect-organisator. De
snelheid waarmee nu wordt gebouwd, geeft de realisering van een stads-
uitbreiding een ‘explosief” karakter. Deze ontwikkeling loopt uit de
hand; zij krijgt een dwangmatig karakter; de mens bouwt een structuur
die hem feitelijk wezensvreemd is. Het natuurlijk leefpatroon maakt
plaats voor een kunstmatig leefpatroon, en naarmate het laatste sneller
groeit wordt het eerste meer en meer teruggedrongen (Debord: ‘Hoe
meer de mens al producerend zijn eigen leven maakt, hoe meer hij het

contact met het leven verliest.”). Tenslotte kan deze ontwikkeling z6 ver

doorgaan dat de mens, door zijn monomane begeleidingsarbeid bij alle
benodigde technische apparatuur, in een soort verdovingstoestand ge-

raakt (ongeinteresseerdheid) en een diepe slaap nog zijn enige wens is.
Maar hij slaapt temidden van de produkten die hij gemaakt heeft; hij is
een geketende binnen de structuur die hij zelf gemaakt heeft. De meng

heeft zich al werkend ingekapseld en vervreemd van zijn omgeving en kan

niet meer organisch functioneren op een wijze zoals Bergson stelt.



kortom een activiteit die ontstaat omdat de
actieve groepen van de mensheid de gedwon-
gen passiviteit niet langer accepteren. Ir. C. de
Wit (in het artikel ‘Architect zijn een waanzin-
nig beroep’, in Plan 11/1974): ‘Ik meen dat de
gebruiker zich tot nu toe te zeer heeft laten
degraderen fot de passieve vegeterende consu-
ment; zijn passiviteit overheerst, zijn actieve
betrokkenheid is gering. Hij is in dat opzicht
te lang onderontwikkeld gehouden en geble-
ver.’

Na het ‘commencer a vivre” is in La Grande
Borne de stelselmatige afbraak al begonnen.
Niet dat de kinderen deze sloop bewust willen
uit esthetische overwegingen (onbehagen over
by. de te kleurrijk geconcipieerde omgeving),
maar alleen omdat deze agressie de enige mo-
gelijkheid is om creatief bezig te zijn. Het is de
creatieve follow-up die de opgroeiende jeugd
zich permitteert in een omgeving waar zelfs
het plegen van schuttingtaal haar onmogelijk
is gemaakt: het muuroppervlak is geglazuurd.
Het beeld dat van La Grande Borne overblijft
is dat van een museum. Enkele gigantische
stukken kinderspeelgoed zijn er geplaatst,
maar desondanks is Het Grote Teken er niet in
geslaagd door middel van zijn architecturale
vormgeving de jeugd te stimuleren in haar
creatieve potenties. Juist de vele open ruimten
bieden in principe gelegenheid genoeg. (Bijl-
mermeer 80% groen-oppervliak), maar de passi-
vité moderne is er compleet. Pas als de door
Sleeboom gesignaleerde actieve betrokkenheid
de kans zal krijgen om de mens daadwerkelijk
zijn ‘broderie originale’ te laten toevoegen aan
ons gemeenschappelijk cultuurbezit, zal blij-
ken dat de tot nu toe passieve inspraakproce-
dures enig nut hebben afgeworpen.

‘geslaagde’ en
‘niet geslaagde’ architecten

Alle activiteiten die kunnen worden onderge-
bracht in het complex van handelingen dat
door de mens wordt gebruikt om betrokken-
heid met zijn woonomgeving te demonstreren,

de afbraak is begonnen in La Grande Borne

kunnen worden gebundeld in het begrip ‘emo-
tioneel gedrag’. Als groep komen emotioneel
reagerende mensen in La Grande Borne kenne-
lijk veel te kort. Aillaud, als architect, heeft
deze groep onderschat en haar van een te
kleine economische index voorzien, waardoor
zij geen invioed heeft kunnen uitoefenen op
de viteindelijke vormgeving van Het Grote
Teken. \
Ondanks deze en andere tekortkomingen
behoort Aillaud, volgens de door Sleeboom
gestelde normen, tot de groep ‘geslaagde’
architecten. Deze uitdrukking hoort thuis in
een indeling van Sleeboom; hij is kennelijk
gebaseerd op andere dan vaktechnische be-
kwaamheden. Sleeboom verdeelt de architec-
tenwereld nl. in goed sprekenden en minder
goed sprekenden, in stylisten en slechte stel-
lers, in emotioneel begaafden en ongevoeligen,
en tenslotte in doordenkertjes en lieden die
met het gewone doordenken wat meer moeite
hebben dan hun ‘brain’-begaatde vakgenoten.
Sleeboom besluit zijn artikel immers aldus:
‘Ben kleine minderheid onder de vakbroeders
die geen concessies wil doen, is veelal ge-
doemd tot een carriere vol teleurstellingen en
tegenslag. Hun ideeén moeten zij dan bv. als
docent aan een T.H. of academie voor bouw-
kunst aan de man brengen. Zij zouden, hoewel
wat minder emotioneel en wat meer door-
dacht dan zij nu vaak schrijven en spreken,
best een bijdrage kunnen leveren aan de verde-
re activering van de massa der gebruikers van
architectuur’. In het levenloos geboren Grote
Teken van de zo geslaagde Aillaud — goed
kunnende denken, spreken en schrijven en
goed kunnende bouwen op andere dan emo-
tionele grondslagen — heb ik echter, ondanks
dit alles, geen enkele bijdrage kunnen ervaren
tot ‘verdere activering van de massa’.
Gelukkig heeft Vadertje Staat zich het lot van
de ‘minder geslaagde’ architecten aangetrok-
ken en hen de gelegenheid geboden om op
basis van een niet onbescheiden jaarwedde
binnen de beslotenheid van een gebouw yoor
hoger onderwijs hun, voor de praktijk waarde-
loos gebleken, ideeen aan de man te brengen.
T.H's en academies kunnen op deze wijze
worden gezien als een soort opvangeentra voor
‘geestelifk gehandicapten’ die, onder supervisie
van ‘volwaardige vakbroeders’, alsnog in staat
gesteld worden enige geestelijke arbeid ten
behoeve van studenten te verrichten. Zonder
uitzicht overigens op welke vorm van realise-
ring in de maatschappij dan ook; arbeid zon-
der follow-up! Het genoten salaris kunnen
deze idealisten die van geen concessie willen
weten, beschouwen als schadevergoeding
vanwege het feit dat zij er niet in geslaagd zijn
een maatschappelijke carriére op te bouwen.
Door deze opdeling van architecten in twee
groepen is weer een stukje eenheid in de we-
reld verloren gegaan en heeft opnieuw de
société du spectacle haar kans gegrepen om
zich vaster te nestelen. Immers hoe groter de
verdeeldheid, des te gigantischer de entwikke-
ling van de consumptiemaatschappij, want de
taal die door deze maatschappijvorm wordt
gesproken, blijkt altijd weer de taal van de

scheiding te zijn. (‘Le spectacle n’est que le
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langage commun de cette séparation’).
Sleeboom is zich overigens bewust van de
noodsituatie der geemotioneerden, betreurt
deze wellicht en spoort de minderheid der
vakbroeders aan zich beter te bekwamen in
het gebruik van de attributen die nodig zijn
om het paradijs der gelukzaligen deelachtig te
worden. Zou de minderheidsgroep aan deze
oproep gehoor geven, dan wordt de groep van
uniforme technocratische bouwers alleen qua
aantal wat uitgebreid, want de denkbeelden
die deze minderheidsgroep toevoegt aan het
bestaande denkpatroon, zullen niet in staat
zijn dit inhoudelijk essentieel te doen verande-
ren. De emotionele inbreng lost op in een te
grote hoeveelheid oplosmiddel. Het zou echter
veel menselijker zijn als aan de minderheids-
groep (volgens de indeling van Sleeboom) een

reéle kans werd geboden om aan de uitzichtlo-

ze situatie te ontsnappen. Volgens Debord
leven ook zij in een maatschappij die wordt
bepaald door de moderne produktiemetho-
den. Met andere woorden: beide groepen
zitten in hetzelfde schuitje; cultuur en anticul-
tuur worden beide bepaald door de heersende
maatschappijstructuur (Debord: ‘toute la vie
des sociétes dans lesquelles régnent les condi-
tions moderne de production’).

Het weefsel dat moet ontstaan op het door
Bergson bedoelde stramien, wordt bepaald
door de aard van de schering én die van de te
gebruiken inslag. Hierbij hoeft de plaats die
toegedacht wordt aan ‘geslaagden’ of ‘niet
geslaagden’, niet altijd a priori te zijn bepaald;
schering en inslag kunnen alternerend door de
een en door de ander worden bezet. Het cul-
tuurpatroon dat op deze wijze ontstaat ver-
krijgt een levendige, sterk wisselende struc-
tuur. Iedere verandering in de maatschappij
zal een stimulans zijn om voor de ‘broderie
originale’ een nieuwe vorm fte vinden. De
spectakelstukken die door onze maatschappij

worden opgevoerd, zullen constant aan veran-

dering onderhevig zijn. Dit dan dankzij het
feit dat de maatschappij als consumptiemaat-
schappij (basis voor de spectaculaire produk-
tie) deze veranderingen noodzakelijkerwijs
moet stimuleren (‘Ce que le spectacle donne
comme perpetuel est fondé sur le changement
et doit changer avec sa base’). Geheel in tegen-
stelling tot dit aspect van noodzakelijke veran-
dering verkrijgen vrijwel alle vormen van mo-
derne architectuur een uiterst statisch karak-
ter, uitgezonderd bv. Van Klingeren, Pieter
Blom, en het werk van Kroll in Brussel.

De korte tijdseenheden waarop de hele pro-
duktie-maatschappij is gebaseerd, zijn niet tot
uitdrukking gebracht in een adequate bouw-
wijze. De uiterlijke verschijningsvorm van het
moderne bouwwerk moet als discontinu wor-
den opgevat met de maatschappelijke struc-
tuur waarvan het een afspiegeling heet te zijn.
De zeer solide bouwvoermen zijn in wezen te
dogmatisch van aard, waardoor zij het com-
mencer a vivre eerder onmogelijk dan mogelijk
maken. Tegengesteld aan wat door Debord
wordt geformuleerd is de architectuur vastge-
lopen in een taaie, uiterst onverteerbare be-
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tonnen pap, die na stolling vorm geeft aan de
dogmatische structuur die ten grondslag ligt
aan de société du spectacle (‘Le spectacle est
absolument dogmatique et en méme temps ne
peu; aboutir reellement a aucun dogme so-

- lide).

schering zonder inslag

Het ‘weefgetouw’ van Aillaud werkt niet. Hij
heeft als architect de schering geplaatst, maar
tegelijkertijd de inslag onmogelijk gemaakt.
De 15000 burgers leven in Het Grote Teken
volstrekt anoniem, want La Grande Borne
evolueert door hun aanwezigheid niet naar een
rijker geschakeerd leefmilien. De verwachte
activiteit kon niet tot ontplooiing komen; de
passivité moderne bleek ook hier overwinnaar.
Op de geweldige zonnewijzers die Aillaud op
hoogst intelligente wijze in vrijwel zijn gehele
schepping verwerkte, kunnen de inwoners op
ieder moment de stand van de zon aflezen, al
betreft het hier de werkelijke zon, die geacht
wordt op normale wijze onder te gaan. (De-
bord zou van deze zon gezegd hebben: ‘I
n’est pas le soleil qui ne se couche jamais.”) De
jeugd die dit ingewikkelde uurmeetinstrumen-
farium nog niet begrijpt, reageert op een wijze
die tegengesteld is aan het dogma; de jeugd
gaat over tot sloop. Op deze wijze handelt zij
echter juist weer overeenkomstig de doelstel-
lingen van de verbruikseconomie, want voor
de consumptiemaatschappij is de ontwikkeling
belangrijker dan het doel (‘le but n’est rien, le
développement est tout’). Het tragische-is dat
de door Aillaud verwachte-follow up onmoge-
lijk bleek, maar dat zijn wijze van werken de
maatschappij, die dit alles financierde, de voor
haar noodzakelijke follow up (continuering
van het produktiesysteem) juist ten volle
garandeerde. Mogelijk is dit de enige teleut-
stelling die Ailland heeft moeten incasseren,
maar die is niet in verhouding tot ‘een carriére
vol teleurstelling en tegenslag’ (F.J, Slee-
boom), die vele vakbroeders te wachten staat
als zij van geen concessies willen weten; ‘emo-
tionele dwarskopperij.”

‘continuiteit’

Overigens is het heel merkwaardig dat in de
grote verdeling van geslaagd of niet geslaagd
{een verdeelsleutel, die niet alleen door Slee-
boom wordt gehanteerd) de emotioneel ‘be-
gaafden’ altijd als grootste categorie in de
laatste groep worden geplaatst. Emotionaliteit
staat bij onze ‘koel’ redenerende technocraten
in een kwade reuk. Hun verkeerde interpreta-
tie van het begrip emotioneel levert opnieuw
een bijdrage om de polariteit te vergroten en
de société du spectacle in positieve zin te
bevorderen (L’origine du spectacle est la perte
de 'unité’).

Nu zou deze stimulering op zichzelf natuurlijk
vollkomen zinloos zijn als de consumptiemaat-
schappij zichzelf een korte levensduur had
toegedacht. Gaarne is de société du spectacle
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bereid om de tijd in zo klein mogelijke eenhe-
den te verknippen, maar zij hanteert voortdu-
rend het begrip ‘continuiteit’ voorzover dit de
eigen levenskansen betreft. Alle managers van
de technocratische maatschappij zien zichzelf
als onderdeel van een organisme en kunnen
hun eigen bestaan slechts continueren als zij er
zorg voor dragen het bedrijfsorganisme in
stand te houden. (Bergson zou in dit geval
misschien gezegd hebben: Torganisation qui
vit est chose qui dure’).

Dr. J. de Vries (Verenigde Bedrijven Bredero)
zegt in Plan 5/1974: ‘Een onderneming die
kennis inzet ten bate van de gemeenschap zal
haar eigen continuiteit moeten verzorgen’.
Het is juist het stellen van deze idealistisch
Klinkende beginselverklaring, die de scheiding
der geesten teweegbrengt. ‘Een kleine minder-
heid der vakbroeders” (F.J. Sleeboom), die
normaliter als ‘kennisinzet’ zou moeten die-
nen op de door De Vries bedoelde wijze, twij-
felt er nu juist grondig aan dat haar arbeidsin-
breng ‘ten bate van de gemeenschap’ is. Deze
vakbroeders zijn van mening dat in de begin-
selverklaring zoals hier gesteld het woord
‘eigen’ op een onjuiste plaats staat en lezen de
zin liever aldus: *Een onderneming die kennis
inzet ten bate van de eigen gemeenschap zal
haar continuiteit moeten verzorgen’, Het is
immiers duidelijk, zo stellen zij, dat iedere
onderneming er voortdurend op uit is haar
continuiteit veilig te stellen (contracten op
lange termijn; Bredero, Scheveningen). *
Verder gaat deze kleine groep van ‘minder
geslaagden® mogelijk uit van de idee dat onder-
nemingen die kennis en goed inzetten ten bate
van de gemeenschap (emotionele benadering),
20 deze mochten bestaan, even moeilijk te
vinden zullen zijn als de bekende naald in een
hooiberg. Want hoewel de groep vakbroeders
‘die van geen concessie wil weten’ dan klein
mag zijn, Zij moet toch niet worden be-
schouwd als een stelletje argeloze ganzen.
Deze argelozen willen overigens De Vries er op
wijzen dat hij, in zijn oordeel over actiegroe-
pen, juist een mening verkondigt die het ware
Karakter van ‘de onderneming ten bate van de
gemeenschap’ overduidelijk aantoont. In zijn
artikel typeert De Vries nl. actiegroepen als
‘groepen die opereren vanaf de te smalle basis
van directe belangen’, Voor actiegroepen geldt
nu juist de uitspraak van Debord: ‘Te but n’est
rien, le développement est tout’. Vioor actie-
groepen is het doel nl. niet dat zij continu
zullen willen bestaan. Zij willen een ontwikke-
ling die het leven als organisme continu alle
kansen tot leven garandeert en zij vrezen dat
het zoeken naar continuiteit, zoals bedoeeld
door De Vries, deze levensmogelijkheden
steeds meer blokkeert ¢.q. onmogelijk maakt.
Met recht kunnen zij Het Grote Teken van
Aillaud als voorbeeld stellen en vragen wat
deze bedoelde met zijn ‘commencer a viyre’
Aillaud heeft, evenals het grootste deel der
vakbroeders (‘de geslaagden’ volgens Slee-
boom), zijn kennis ingebracht in de veronder-
stelling dat deze zou worden gebruikt ten bate
van de gemeenschap. De vroege dood van La
Grande Borne moet hem opnieuw bewust
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maken van de belanggijke rol die hij heeft te
vervullen om mee te helpen het leven, als
continu proces, alle kansen tot ontplooiing te
geven. Grotere bedachtzaamheid bij het door-
lezen van beginselverklaringen is daartoe mo-
gelijk een eerste voorwaarde. (Als de vos de
passie preekt, boer pas op je kippen).

theoretische vorm

Een pluspunt van dit vroege verscheiden van
een ‘leefgemeenschap’ is ongetwijfeld dat de
passivité moderne weer in belangrijke mate
kon toenemen. In handen van de regisseurs
van de societe du spectacle was Aillaud een
zeer geschikt instrument; juist deze leidende
figuren zwaaien hem lof toe. Maar het is zeer
beslist onjuist om de methode waarop Aillaud
en anderen (Bijlmermeer ete). hun bijdrage
leverden tot inactivering van de massa — uit-
schakeling van de mens als arbeidseenheid —
aan te merken als de enig hanteerbare.

Op onderwijsgebied moeten de idealistisch
klinkende doelstellingen — éducation perma-
nente, onderwijs voor iedereen (nivellering),
verlenging van leerplicht — er tenslotte toe
leiden dat de passivité moderne als het gouden
kalf een continue stroom van aanbidders
krijgt. Een zeer klein gedeelte van allen die
studeren zal de studie mogen beschouwen als
noodzakelijke basis voor het verwerven van
een functie in de maatschappij (leidinggevende
posities). De grote meerderheid zal de studie -
moeten doen louter terwille van die studie,
terwille van alleen de geestelijke verrijking.
Maar juist de grootste groep van alle studeren-
den studeent uit bittere noodzaak en verliest
iedere animo tot studie als de follow up (in de
vorm van het toepassen van het geleerde) niet
mogelijk is.

De geweldige viucht die de handel te zien
geeft met betrekking tot de doe het zelf-
markt, moet worden gezien als specifiek tijd-
verschijnsel; het is de directe reactie van de
markt op een ontstane situatie. Aan de blij-
vende vraag van de actieve mens naar werk
moet nu worden voldaan door het scheppen
van mogelijkheden om de vrije tijd “zinvol’ te
‘besteden’ (vrije tijd als consumptie-artikel,
reizen en trekken, fotograferen, geluidjagen
enz.). Verder ontstaan er nieuwe vormen van
onderwijs om de mens in de nieuwe situatie
beter te kunnen begeleiden (groei van de stu-
dierichting sociale vakken, opkomst van agogi-
sche academies etc.). ~

actieve en passieve cultuur

Duidelijk 1s dat al deze activiteiten, die wor-
den gestimuleerd, gecontroleerd en gedirigeerd
door de programmeurs van de société du spec-
tacle, de ondergang van de zon in het wereld
omvattende rijk van de passieven zolang moge-
lijk moeten uitstellen ¢.q. enmogelijk maken,
omdat zij weten dat zonsondergang voor de
ene helft van de aarde een zonsopkomst bete-
kent voor de andere helft. Evenals beide helf-
ten van het aardopperviak één aarde vormen,




‘Cultuur” (grafisch als eenheid voorgesteld
door een cirkel) kan als verzamelnaam worden
gebruikt voor een oneindig aantal begrippen
en activiteiten dje de mens hanteert c.q. ver-
rieht. Inhoudelijk verschillen deze samenstel-
lende cultuurelementen sterk ten opzichte van
elkaar (polarisatie). Hierdoor wordt een zeker
spanningsveld geschapen, dat te beschouwen Is
als energiebron voor alle culturele activiteiten
die de mens heeft ontwikkeld of zal ontwikke-
len (de cirkel verplaatst zich volgens een rech-
te lijn; a). Functioneren in een bepaalde cul-
tuurperiode atle polariserende krachten opti-
maal, dan kan deze periode als ‘Gouden Eeuw’
worden gekwalificeerd (cirkel verdeeld in twee
gelijke helften). Ulterlijk wordt zo’n periode
gekenmerkt door een hoge mate van stabili-
teit. Deze gaat direct verloren als een van
beide partijen zich duidelifk verder gaat ont-
wikkelen ten koste van de ander (dominantie;
/n de figuur aangeduid door het gearceerde
opperviak). Deze activiteit zal zich niet con-
tinu kunnen blijven ontwikkelen en zal op
haar beurt worden afgewisseld door een tifd-
perk dat gekenmerkt wordt door afname c.q.
stilstand van die activiteit (grafisch kan deze
ontwikkeling worden voorgesteld volgens een
sinusooide; ¢). Deze ontwikkeling leidt in zijn
uiterste consequentie tot een instabiele cul-
tuursituatie, die gekenmerkt wordt door een

zo yormen de begrippen cultuur en contracul-
tuur tenslotte samen het begrip cultuur. Even-
als de aarde is de cultuur als geheel voortdu-
rend in roulerende beweging. Heersende cul-
tuuropvattingen verdwijnen en worden pas-
sief, passieve elementen worden door de conti-
nue cirkelgang gedurende kortere of langere
tijd actief.

De benaming actieve en passieve cultuur voor
de beide gepolariseerde delen waaruit de cul-
tuur als geheel bestaat, zou misschien de voor-
keur verdienen, omdat zij minder agressief
klinkt dan cultuur en contracultuur. Debord
stelt dat de société du spectacle (de actieve
cultuur) moet worden gedacht als de ene zijde
van het geldstuk terwijl de passieve cultuur
geacht wordt de keerzijde te zijn. De één is
tegenvoeter van de ander; het bestaan van de
een is mogelijk dank zij de actieve of passieve
aanwezigheid van de ander. Nu is de verhiou-
ding van de territoriumgrootte in de werkelijk-
heid echter niet overeenkomstig die van de
beide even grote kanten van het muntstuk.

De actieve vertegenwoordigers van de société
du spectacle kunnen alleen een continu-
produkt in stand houden als het afzetgebied
(het grondbezit) zo groot mogelijk is. De niet
actieve medeburgers, onderdanen van het
imperium der passieven, worden in wooncen-
tra geconcentreerd op een zodanig opperviak
dat van de (dure) grond — bestaansvoorwaarde
nuniero één van de consumptiemaat-
schappij — zo min mogelijk gebruikt wordt.
Terwijl de wereldbevolking op spectaculaire

oppermachtig actieve cultuur ten opzichite van
een minimale passieve cultuur (in figuur cirkel
in tweede positie). Ze kunnen in de huidige
ontwikkeling geestelifke waarden in het mini-
mum geraken ten opzichte van de materiéle
waarden. De kruik gaat echter zo lang te water
tot zif barst. En aangezien op iedere actie een
reactie zal volgen, is het logisch dat de passie-
ve cultuur tot activiteit zal waorden geprest en
wel des te krachtiger naarmate haar territa-
rium kleiner wordt. Door deze activiteit zal Zij
nu de functie van de tegenpartij overnemen en
in ieder geval haar territorium willen terug
veroveren, zodat de situatie wardt hersteld als
aangegeven in de eerste figuur. Nu echter is zif
de actieve cultuur geworden (gearceerd) ter-
wijl de actieve cultuur tot passivitelt s ge-
doemd (tekening cirkel in derde positie). Deze
ontwikkeling van passief naar actief verloopt
eveneens volgens een sinusoide (fig. b). Wordt
deze activiteit nog voortgezet nadat het even-
wicht tussen de polariserende delen van de
cultuur is hersteld, dan wordt de passieve
cultuur oppermachtig ten opzichte van de
actieve cultuur (cirkel in de vierde positie).
Tenslotte wordt dan weer een beweging op
gang gebracht die de situatie herstelt zo-

als deze was bif het uitgangspunt van onze
beschouwing (cirkel in de viffde positie =
cirkel in eerste positie). Het moment waar-

op beide gepolariseerde culturen (actieve €>
passieve) tot hun uiterste positie Zijn
gekomen, is te zien als kKeerpunt van de ont-
wikkeling; de stijgende lijn maakt plaats voor
de dalende. Het wisselend lifnverloop van de
sinuseoide tussen de opeenvolgende Keerpun-
ten is te beschouwen als een grafische voor-
stelling van de pendelbeweging van de ge-
schiedenis, De opeenvalgende cultuurperioden
in de geschiedenis van de mensheid tonen
duidelijk aan dat bv. materialistische tijdper-
ken alternerend worden opgevolgd door peri-
oden die gekenmerkt zijn door sterke ontwik-
kelingen op geestelijk gebied (Romeinse rijk
Middeleeuwen — Renaissance — Barok). Dui-
zendjarige rifken kunnen alleen maar worden
gerealiseerd als met alle mogelijke middelen
wordt voorkomen dat de pendelbeweging kan
plaatsvinden (inperking territorium passieve *
cultuur; machtsverhouding continueren). Het
gebruik van het begrip anticultuur kan in
zoverre misleidend zijn dat het suggereert dat
buiten de bestaande cultuur (gesymboliseerd
door de cirkel) een andere kracht bestaat die
de bestaande cultuur moet vernietigen. Het
spel van krachten dat de continuering van het
culturele leven maet garanderen, manifesteert
zich echter binnen de cirkel die als symbool
van eenheid moet worden begrepen (Debord:
‘I'origine du spectacle est la perte de |‘unité’).

Door de bevolkingsgroei zal de vraag naar arbeidsplaatsen procentueel
iets toenemen. Omdat steeds minder mensen werkzaam zullen zijn in de
consumptiemaatschappij, zullen voor de zwellende stroom andere moge-
lijkheden moeten worden gecreéerd. De opvang van deze stroom van
individuen, die consumptief voor de maatschappij van het grootste be-
lang zijn, is alleen mogelijk als alle instituten van onderwijs worden be-
schouwd als opvangcentra (nivellering en verlenging van de studieduur)
met daaraan gekoppeld het idee van de éducation permanente. Anders
gezegd: vrijwel het héle onderwijs zal worden ingesteld op de theoreti-

sche vorming van de mens gedurende diens hele leven met daaraan gekop-

peld een evenredig verminderde belangstelling voor vele vormen van be-
roepsonderwijs, omdat dit niet meer als zinvol wordt ervaren voor de
robotmaatschappij. Omdat iedereen leerplichtig wordt (grens 18 jaar),

zullen allen deze weg moeten bewandelen; het grootste deel van de actief

begaafden zal het leven ervaren in de zin van Het Grote Teken van Ail-
laud: voor hen zal het commencer a vivre overeenkomstig hun natuurlij-
ke aanleg nooit worden gerealiseerd. De te theoretische vorming zal door
zeer velen als belemmerend worden ervaren en het grootste deel van de

gelden die aan onderwijs zullen worden besteed, geldt voor deze groep als

verloren geld. De eenheid die juist voor beroepsonderwijs als voorwaarde
moest worden gesteld, nl. de eenheid tussen denken en doen, wordt nu
verbroken ten gunste van de theoretische vorming. Ook het onderwijs
handelt overeenkomstig de condities die de huidige maatschappy stelt en
moet een bijdrage leveren tot toename van verlies aan eenheid. Debord:
‘Het spectakelstuk dankt zijn ontstaan aan het verlies van de universele

eenheid’.

le roy / onze spectaculaire samenleving
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wijze groeit, feitelijk daarin gestimuleerd door
de société du spectacle, neemt de hoeveelheid
grond om op te wonen op evenredige wijze
snel af. Polarisatie tussen de beide cultuuxvor-
men neemt toe. Wijzigingen in de positie van
de ene groep zullen van directe invloed zijn op
de situatie van de andere, met vrijwel steeds
als direct gevolg een hevige strijd om het terri-
torium,

Toch worden op het ogenblik in vele landen
pogingen in het werk gesteld om verandering
te brengen in de positie waarin de passieve
cultuur zich bevindt. Voor we echter beginnen
met een verslag over deze ontwikkelingen
zullen we nog één indruk beschrijven van La
Grande Borne, omdat deze typerend is voor
de vele stadsuitbreidingen die overal ter we-
reld worden gerealiseerd.

société de ’lhomme

La Grande Borne is een fixatie van het leven
voor zover ouderen menen dat het gespeeld
moet worden tot een leeftijd van 10-a 12 jaar.
Voor alles wat met de mens gaat gebeuren als
hij ouder wordt, is niet op adequate wijze in
mogelijkheden voorzien. Juist nu de mens tot
grotere passiviteit wordt gedwongen en meer
tijd ter beschikking heeft om (in de vorm van
spelelement) zijn bijdrage te leveren tot het
commencer a vivre, moet hij ervaren dat daar-
voor de mogelijkheden niet aanwezig zijn. En
in deze situatie bevinden zich niet alleen de
bewoners van Het Grote Teken; La Grande
Borne is te beschouwen als model van ontwik-
kelingen van en opvattingen over commencer
a vivre vrijwel overal elders in de wereld. Het
spelelement voor kinderen, dat Aillaud zo
duidelijk heeft gehanteerd in zijn schepping,
zou als continu moeten zijn opgevat. En wel
zodanig dat de mens daarop in iedere leeftijds-
fase zou kunnen inhaken. Zou deze activiteit
zelfs doorgetrokken kunnen worden door de
opvolgende generaties, dan zou de gedachte,
die in aanvang aanwezig is in het werk van
Aillaud, een évolution créatrice mogelijk heb-
ben gemaakt. De maatschappijstructuur waar-
binnen Aillaud werkzaam was stelde haar
eigen continuiteit als prioriteit (Debord: ‘ima-
ge de I’économie regnante’).

De uitgangspunten van Aillaud zouden beter
gefunctioneerd hebben als zij gerealiseerd
waren binnen een besloten economisch sys-
teem, omdat daar aan het begrip ‘evolution’
dezelfde inhioud gegeven wordt als Bergson
bedoelt. In plaats van voor de société du spec-
tacle (die het begrip évolution verbindt aan
produktie-garantie) had Aillaud moeten wer-

ken voor de ‘société de Phomme’, als men

deze laatste wil zien als tegenpool van de
wereld die door Debord is gekarakteriseerd. In
de société de 'homme is de mens Het Grote
Teken en niet zijn produkt. In de ‘wereld van
de mens’ staat niet het produkt centraal (De-
bord: ‘mauvais réve de la societé moderne’),
maar moet het produkt worden beschouwd als
consequentie van de aanwezigheid van de
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mens op aarde: het produkt zal eenvoudig
ontstaan overeenkomstig behoefte en aanwezi-
ge creatieve potenties.

Het is déze creativiteit die eenvoudige ge-
bruiksvoorwerpen (volkskunst) zowel als
hoogwaardige cultuurprodukten doet ont-
staan. De waarderingsgrens tussen beide vor-
men 1S overigens moeilijk definieerbaar; ook
zij ontwikkelen zich overeenkomstig een
scheppend evolutieproces.

Het zou beter geweest zijn indien Aillaud zijn
‘kennisinzet’ zou hebben ingebracht als basis-
kapitaal voor een sociéte de Phomme, een
menswaardige maatschappij, die er naar streeft
haar produktiesystemen zoveel mogelijk op
basis van gesloten economische principes te
laten verlopen. Al klinkt dit laatste dan moge-
lijk even idealistisch als de beginselverklaring
van dr. J. de Vries, de tekens wijzen toch op
een verandering van mentaliteit (tekens, nog
niet met grote letters geschreven). Mijn ‘gebor-
neerdheid’ voor kleine tekens die veranderin-
gen signaleren, is de aanleiding om te berich-
ten over Heerenveen, Groningen, Leeuwarden,
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Eindhoven, Enschede, Wyteveen en Brussel,
plaatsen waar procesmatige ontwikkelingen op
gang gebracht zijn (vooruitlopende op de
société de ’homme), die aan Aillaud e.a. mo-
gelijik een ruimer perspectief bieden.

Dat ruimere perspectief geldt voor kunste-
naars in het algemeen en voor architecten in
het bijzonder, nl. zowel ten aanzien van de
realiseringsmogelijkheid van hun ideeén als
voor wat betreft de mogelijkheden van be-
staan. De Duitse schrijver Carl Amery stelt
(weer een klein teken) het volgende: ‘De men-
sen zouden een franciscaanse levensstijl moe-
ten gaan navolgen. Zij zouden kleine leef- en
werkgemeenschappen moeten vormen als
eilanden temidden van deze woeste produk-
tie-, prestatie- en consumptiemaatschappij. Dit
zouden de werkplaatsen van een nieuwe sa-
menleving moeten zijn. Bovendien kan wor-
den aangetoond dat deze soberheidskernen
zichzelf economisch kunnen bedruipen (doops-
gezinde gemeenschappen in Amerika, kloos.
tergemeenschappen in Europa — Taizé)’, Al
deze kleine tekens bij elkaar kunnen worden
gezien als de ontstekings-mechanismen van de




maatschappij die komen gaat. Maar evenals bij
de start van een raket wordt het aftellen nog
vaak onderbroken omdat kleine mankementen
een verantwoorde start nog onmogelijk ma-
ken.

gebrek aan territorium

Een van de grootste struikelblokken vooer het
versnellen van de ontwikkeling blijkt niet te
zijn een gebrek aan vertrouwen, moed en
wilskracht van de vele belangstellenden, maar
een gebrek aan territorium, Grondbezit: het
machtigste wapen in handen van de leidingge-
vende technocraten van de société du spectac-
le: conditio sine qua non voeor het stichten van
de société de 'homme. En hoewel grond kan
worden beschouwd als mede te behoren tot e
canevas que I’ancetre transmet a ses descen-
dants’, komt het er in de praktijk op neer dat
het slechts aan enkelen is voorbehouden om
via dit medium hun bijdrage te kunnen leveren
aan de groei van onze nationale erfenis. Met
als gevolg dat het cultuurpatroon wat eenzij-
dig wordt.

Overigens moet het geen bevreemding wekken
dat de strijd om het territorivm in wezen de
strijdbijl vermt van de zich bevechtende eco-
nomische systemen. Waar leven is, is strijd en
waar strijd is, is strijd om het territorium die
vorm van vechten welke voorwaarde is voor
het continueren van alle vormen van leven op
aarde. Op zichzelf dus een heel natuurlijke
zaak, wat echter niet wegneemt dat men juist
bij het begin van het bouwen aan de société de
Phomme deze strijd liever op een wat later
tijdstip zou laten beginnen; ook hier geldt
echter: de eerste klap is een daalder waard.
Dat de passieve cultuur nauwelijks grond heeft
om op fe staan, is het directe gevolg van de
wijze van cultuurbeschouwen zoals deze
wordt bedreven door het merendeel van de
leiders van de societé du spectacle. Zo zij al
vertrouwd mochten zijn met het idee dat
cultuur moet worden opgevat als een twee-
eenheid, zullen zij toch zeker de actieve cul-
tuur (hiin cultuur) veruit het grootste deel van
het gemeenschappelijk werkterrein laten be-
slaan. Hun standpunt ten aanzien van de ver-
deling van de grond — ruimtelijke ordening —
vervatten zij in een ‘standaardwerk’ waarvan
nu het derde deel is verschenen: boekwerken
geschreven in een taal voor insiders (die geacht
kunnen worden op de hoogte te zijn) en der-
halve pas te gebruiken voor de.buitenstaanders
(zij die ingelicht moeten worden) als het hele
oeuvre in begrijpelijke woorden is herschre-
ven (Eisse Kalk-Werkgroep 2000). Het ge-
bruik van deze taal d6or ingewijden en voor
ingewijden valt overigens te vergelijken met
het taalgebruik van sommige tuinlieden, nl.
diegenen die de tuindienst nog altijd in het
Latijn celebreren; indrukwekkende vorm van
mystificatie. Ondanks dit taalgebruik komt de
goede lezer toch wel tot de conclusie dat
hoegenaamd géén rekening wordt gehouden
met'het bestaan van een passieve cultuur. Het
gevolg is dat alle grond wordt beschouwd als
rechtmatig eigendom van de leidinggevende

Het is een van de sterkste troeven van de organisatoren van het huidige
technocratisch gebeuren, dat zij de passivité moderne voortdurend heb-
ben kunnen vergroten, beseffende dat passiviteit een van de eerste voor-
waarden is om tot een zalig niets doen te geraken (werktijdverkorting;
consumenten als gelukzalige dagvlinders). Op terreinen in Heerenveen,

Groningen, Eindhoven worden nu pogingen gedaan een principiéle wijzi- -

ging van de relatie mens — arbeid te bewerkstelligen. Dit is alleen moge-
lijk als deze projecten zich onbelemmerd kunnen ontwikkelen, zonder
beperking ten aanzien van de tijd. Om te voorkomen dat het ‘commencer
a vivre’ door één van de deelnemers wordt geblokkeerd, zal de inbreng
van iedere medewerker worden beschouwd als een stimulans om de évo-

lution créatrice continu te doen verlopen. Elke activiteit van welke mede-

werker dan ook (verschillende leeftijden) zal op deze terreinen gereali-
seerd kunnen worden; de andere medewerkers echter zullen op deze in-
breng blijvens moeten kunnen reageren. Dit reageren moet niet gebeuren
op de manier zoals dat gebruikelijk is in de société du spectacle, waar
men alleen nog maar door middel van kreten van goed- of afkeuring kan
blijk geven van zijn aanwezigheid, maar op actieve en positieve wijze.
Storende elementen kunnen worden afgezwakt of ge€limineerd door
inbreng van nieuwe elementen. Door van dit principe uit te gaan is het
mogelijk ieders inbreng successievelijk te realiseren (évolution créatrice).
Begonnen wordt met een inbreng van slechts één of twee deelnemers,

waarop in de tijd voortdurend kan worden ingehaakt door nieuwe geinte-

resseerden; het is aangezet voor een sneeuwbal-effect. ;
Vooral door de onvoorspelbaarheid van het traject dat dit zal volgen
wordt het territoriuminstinct gedwongen tot voortdurende waakzaam-
heid. De société du spectacle als eigenaar van veruit het grootste deel van
ons aller erfgoed — grond — is mogelijk wel genegen tot enkele kleine
grenscorrecties, maar gaat direct over tot de verdediging als het duidelijk
gaat om penetraties binnen ‘haar’ domein.

actieve cultuur — van de société du spectacle.
Overigens kan het schrijven van de zojuist
genoemde boekdelen ook worden beschouwd
als een bijdrage in door Bergson bedoelde zin:
‘brodetie originale’. Het verschijnen van ieder
volgend deel in de reeks bevestigt de algemene
indruk dat de ruimtelijke indeling met straffer
hand wordt aangepakt. Prof. ir. P. de Haan
verklaarde in december 1974 op een studiedag
te Utrecht ter gelegenheid van het vijftigjarige
bestaan van de Ruilverkavelingswet, dat de
ruilverkaveling deor de Landinrichtingswet
kansen zal krijgen als ‘nooit tevoren’. De Ne-
derlandse maagd krijgt het steeds benauwder
in het reeds strak aangehaalde corset. De kans
dat de onderdanen van de passieve cultuur-
helft ooit nog kunnen beschikken over de zo
nodige grond, wordt steeds geringer. (Heeren-
veen, Groningen, Eindhoven).

Stel echter dat er, in de vorm van grondbezit,
0oit zou kunnen worden voldaan aan de abso-
lute bestaansvoorwaarde voor een hoogst
noodzakelijke tegencultuur, dan zouden nog
twee problemen moeten worden opgelost: de
houding van de mens ten opzichte van de tijd
en een wezenlijke verandering in de huidige
arbeidsmethode. In één ding verschilt de pas-
sieve cultuur niet van de actieve cultuur, nl.
dat ook zij haar bestaan moet vestigen op drie
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voorwaarden: grond, arbeid en een standpunt
ten aanzien van de tijd.

tijd en continuiteit

We beginnen met het tijdsaspect. Door de
hantering van een kortschalige tijdsindeling is
de mens, behorende tot de société du spectac-
le, verwend. Zijn gevoel van verantwoordelijk-
heid voor veel zaken die de toekomst betref-
fen is sterk verminderd. Zijn levensproblemen
beperken zich tot die welke zijn gekenmerkt
door een kort termijnsverloop; een houding
die veel sterker dan vroeger wordt geken-
schetst door: apres nous le déluge. Deze hou-
ding zal zich moeten wijzigen, tenminste als
het op gang brengen van de passieve cultuur
als voorwaarde geldt voor de opbouw van de
société de-I’homme. De lengte van zijn eigen
leven zal de mens moeten hanteren als mini- -
mum-maat (de enige natuurlijke maateenheid
voor de mens).

De meerderheid van de mensheid is zich niet

bewust van het feit dat deze ontkeppeling van /

de mens van de tijdsfactor heeft plaatsgevon-
den. Kenmerkend voor de vegeterende en
genietende mens — de gelukkige consu-
ment — is nu juist zijn tijdloze instelling; het
geluk kent geen einde! Consumenten als
gelukzalige dagvlinders!
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Het Kennedylaan-project in Heerenveen (zie
o.a. Plan 7/1971) was in eerste instantie be-
doeld om juist een mentaliteitsverandering te
verkrijgen ten aanzien van de tijd. Het is in
principe nl. steeds de bedoeling geweest om
voor het op gang brengen van dit project een
termijn van tenminste dertig jaar te stellen.
Ook werd in principe gesteld dat het als een
continu-project zou moeten worden be-
schouwd in die zin dat het nooit ‘af’ zou mo-
gen komen. Aan geen van beide essentiéle
voorwaarden kon toen worden voldaan. Het
Kennedylaan-project betrof een experimentele
aanpak van zaken en de gemeente was niet
bereid een dergelijk experiment een zo lange
looptijd te geven. Nu, twaalf jaar na dato, zou
men de beide essentiéle voorwaarden beter
naar waarde kunnen taxeren, omdat in deze
periode veel is veranderd ten gunste van ande-
re benaderingswijzen. In Heerenveen gaat dan
ook een nieuw project van start op ruim twee
ha grond, waarbij de factor tijd en de con-
tinuiteit onyoorwaardelijk uitgangspunten
zullen zijn (Groningen).

Omdat de zojuist genoemde mentaliteitsveran-
dering mogelijk mede door het Kennedylaan-
project tot stand is gebracht, heeft toch dit
experiment, zij het in iets gewijzigde vorm, er
toe bijgedragen dat de realisering van de so-
ciété de "homme een stap naderij gekomen is
(Groningen, Leeuwarden, Wyteveen, Ensche-
de).

relatie mens - érbeid

De ontwikkeling die in Groningen (Lewen-
borg) op gang is gebracht, zal het mogelijk
maken de derde voorwaarde te realiseren:
principiéle wijziging van de relatie mens —
arbeid. Dit zal alleen mogelijk zijn als dit
project zich onbelemmerd kan ontwikkelen
zonder enige beperking ten aanzien van de
tijd. De werkwijze zal in principe overeenko-
men met die welke in hef tweede project in
Heerenveen zal worden toegepast (Brussel,
ceuwarden, Enschede). e

Natuurlijk zou ook La Grande Borne geen
dode stad hoeven te blijven, indien de inwo-
ners de kans werd geboden te ontwaken uit de
onnatuurlijke slaaptoestand (Debord: ‘Le
mauvais réve de la société moderne’). In Het
Grote Teken van Aillaud zou dit alleen moge-
lijk zijn als de 15000 inwoners alsnog de toe-
stemming kregen om de conceptie van de
architect niet op te vatten als eindpunt van
een ontwikkeling maar als aanleiding tot een
commencer a vivre. Positief reagerend zouden
zij, vitgaande van de bais die door Aillaud is
gelegd, het hele gebied tot waarachtig leven
moeten brengen. Door het starre hanteren van
de uitgangspunten die Aillaud stelde, is nu
alleen een reageren in negatieve zin mogelijk.
Zo kan b.v. het starre kleurschema dat voor de
gevels in het hele gebied werd gehanteerd,
alleen maar worden doorbroken door de mu-
ren te rammnien,

houding van gemeenten

Ideaal gesteld zou de gemeente, als beheerster
van vele gronden die feitelijk het publiek
toebehoren, direct op dergelijke ontwikkelin-
gen (Heerenveen, Groningen) in positieve en
vooral actieve zin moeten reageren (éducation
permanente), ware het niet dat ook de ge-
meente als instituut deel uitmaakt van de
organisatie die de societé du spectacle — de
actieve cultuur — fen bate van haar eigen
‘evolution créatrice’ heeft opgebouwd. In een
ambtelijk opgebouwde structuur kan de be-
trokkenheid van het personeel niet worden
aangeduid door middel van het wat primitief
klinkende begrip ‘territorium-instinet’, maar
waardiger, door midel van het begrip ‘persoon-
lijk verantwoordelijkheidsgevoel’. Maar het
instinct laat zich, als natuurlijk gegeven, niet
op non-actief stellen en het zo zorgvuldip
omscheven gevoel van verantwoordelijkheid
moet dienst doen als substituut. En uit hoofde
van deze verantwoordelijkheid mag geen.pre.
cendent worden geschapen, dat g

 kunnen zijn voor ongewenstg

conceptie'van de architect als eindpunt van de ontwikkeling
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(sneeuwbaleffect), die een bedreiging vormen
voor de structuur waarvan men zelf deel uit-
maakt (Bergson: ‘Uorganisme qui vit est chose
qui dure’).

Het gevolg van deze zeer verklaarbare houding
(onpersoonlijk grondbezit; origine du spec-
tacle est la perte de I'unité”) is dat de passieve
cultuur geen beschikking krijgt over de nodige
gronden om daardoor in staat te zijn wezenlijk
een bijdrage te kunnen leveren fot het verkrij-
gen van een volwaardig cultuurpatroon. Want
de grote societé du spectacle is zich weliswaar
bewust van het bestaan van een tegencultuur,
doch deze leidt maar een kommervol bestaan
als geétiketteerde structuur — ‘minderheids-
groeperingen’ — aan de periferie van ‘le cane-
vas que I"ancétre transmet a des descendants’.

actiegroepen inkapselen

Het bestaan van groepen die de tegencultuur
vormen, wordt toegestaan omdat er onder hen
nog wel eens ‘ideetjes’ leven, die mogelijk
dienst zouden kunnen doen als voedsel voor
de continuering van de organisatie van de
société du spectacle. Een dergelijk standpunt
wordt dan in officiéle taal als volgt weergege-
ven: ‘Uw ideeén spreken ons wel aan en wij
zullen er die elementen uit overnemen die
voor de samenleving van belang zouden kun-
nen zijn, maar integraal kunnen wij ze niet
accepteren’. Op deze wijze worden weer enke-
le elementen van de ene cultuurgroep opgelost
in het oplosmiddel waaruit de gepolariseerde
groep voor het grootste deel blijkt te bestaan.
Tegenover een weinig spectaculaire groei van
de laatste kan dan de potentile afname van
de eerste worden geplaatst. - :

Het spalelement tussen de beide cultuurvor-
men oneert echter dan pas volledigals
de ‘g itie’, overeenkomstip eigen aanles en

st » integraal acte de présence mag
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blijven geven (Brussel). Hoewel men in het
politieke leven van deze polariteit wel bewust
gebruik maakt, laat men Het Grote Teken van
Aillaud een vroege dood sterven door een
integraal antwoord op de culturele uitdaging
van Aillaud feitelijk onmogelijk te maken. De
ontwikkeling die in Heerenveen, Groningen en
andere reeds genoemde steden op gang is
gebracht, wil nu juist in deze lacune voorzien.
Dr. J. de Vries in Plan 5/1974: ‘actiegroepen
die vanaf de smalle basis van directe belangen
opereren, voorzien naar ons oordeel in geen
enkele lacune’. Het bestaan van lacunes wordt
erkend, maar de wijze van aanvullen van deze
leemten wordt bepaald vanuit een mentaliteit
die het ‘oppositie’-element niet naar juiste
waarde weet te taxeren (emotionele benade-
ring: oppositie = agressie). De société du spec-
tacle weet van het bestaan van de tegencultuur
af omdat het territorium-instinet als oerdrift
waarschuwend blijft ageren; de tegencultuur
wordt intuitief als alom aanwezig ervaren.

Zou alle energie die de actiegroepen verspillen
door het voortdurend organiseren van kort-
stondige spectactulaire evenementen, beter
gebundeld zijn, dan zou met de bouw van de
antipode van de société du spectacle, de
‘menswaardige maatschappij’, kunnen worden
begonnen. Beide culturen zouden dan geza-
menlijk de eenheid vormen die Debord in
eerste instantie aanwezig acht. Deze éénheid
gaat verloren zodra één van de beide samen-
stellende delen met niets ontziende groeidrift
de culturele tegenvoeter tot een zo klein mo-
gelijke eenheid tracht terug te dringen (‘Porigi-
ne du spectacle est la perte de 'unité’). On-
voorstelbare hoeveelheden grond zijn in feite
aanwezig om te kunnen dienen als bouwgrond
van de sociéte de Fhomme (homo ludens): de
open ruimten in La Grande Borne, 80 %
groenvoorziening van de Bijlmermeer, eindelo-
7e weinig nuttig gebruikte gazons. Maar het
territorium-instinct van de regisseurs van de
consumptie-maatschappij is bijzonder actief;
de société du spectacle werkt onder hoogspan-
ning (Debord: ‘rien ne s’arréte pour Iui’).

Hetzelfde instinctmatige gevoel dat de mana-
gers waarschuwt voor de alom aanwezigheid
van de vertegenwoordigers van de société de

‘P’homme, doet hen ook argwanend staan te-

genover hun eigen geweldige produktiviteit.
Zij krijgen toch ook enigszins het gevoel dat
éen en ander uit de hand is gelopen en dat de
uiteindelijke vorm van de société du spectacle
ietwat anders is dan aanvankelijk de bedoeling
was (Debord: ‘I’état le plus contraire a son
inclinationt’). Het is dit gevoel van onzekerheid
dat hen mogelijk doet besluiten iets te doen
voor de tegenvoeters. En al kunnen ze cultuur-
uitingen dan niet integraal overnemen, dan is
er toch de mogelijkheid om ideeén van de
contracultuur gedeeltelijk in hun produktie-
schema’s op e nemen.

Dif was het lot dat het Kennedylaan-project in
Heerenveen als idee te wachten stond. Studen-
teft uit Wageningen formuleerden het aldus:
‘We zullen een feitelijk verslag maken van de
harde gegevens van Kennedylaan en andere
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elke activiteit, van welke medewerker dan ook, zal betekenis hebben

projecten, maar we zullen daarin niet de filo-
sofische achtergronden verwerken’ (‘‘origine
du spectacle est la perte de I'unité”). Hoewel
ik een dergelijke gang van zaken heb gevreesd,
nl. het klakkeloos copiéren van de uiterlijke
vorm van de Kennedylaan, kon ik op geen
enkele wijze voorkomen dat de consument in
wezen een artikel gepresenteerd kreeg, voor-
zien van een bepaald etiket, dat achteraf zou
blijken niet te voldoen. En er wordt onder het
etiket van ‘Kennedy-tuinen’, ‘milieutuinen’,
‘Heerenveense tuinen” etc. een ontstellende
hoeveelheid onzin aan de man gebracht!

bolsward

" De gemeente Bolsward maakte het bv. al heel
bont. Een milieugroep uit die stad bezoekt, in
gezelschap van een van de wethouders, de
projecten in Heerenveen. De wethouder deelt
het enthousiasme van de groep, maar wil toch
in geval van realisering een eigen inbreng in
het verhaal. Stelt de groep voor in zijn stad
weliswaar ook ‘iets’ te ondernemen, maar dan
uitgaande van zijn gewijzigde versie. Veertig-
duizend gulden wordt geinvesteerd. Conclusie
na een of twee jaar: complete chaos. Milieu-
groep teleurgesteld; wethouder nergens meer
te zien. (technisch hoofdambtenaar van de
gemeente Bolsward stelde later, naar aanlei-
ding van een interview: ‘Zo zie je de ideologie
verdwijnen, omdat de mankracht ontbreekt’.)
Verandering van chaostuin in indianenkamp
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voor de jeugd. Uiteindelijk resultaat van zo'n
geval is natuurlijk dat in de stad geen enkel
plan meer van de grond komt; men wordt
kopschuw. .

Wat beoogde Bolsward? Niet het integraal
overnemen van een idee, gebaseerd op het
vestigen van een besloten economie, dat zich
alleen maar kan ontwikkelen als de ontwikke-
ling in de tijd wordt gegarandeerd; nee, men
beoogde een demonstratie te geven dat het in
zéer korte tijd (standpunt van de consumptie-
maatschappij) ook best zou kunnen. En nu
gebleken is dat dit nict kan wordt van de zijde
van de gemeente eenvoudig verklaard dat ‘de
mankracht’ ontbreekt. De studenten mogen
geen opleiding in die richting ontvangen om-
dat ‘er geen vraag is’. Als deze vraag er wél is
kan et niet aan worden voldaan-omdat er geen
‘ter zake kundigen’ zijn. Bepaald een noodlot-
tige vicieuze cirkelgang,.

harderwijk

Harderwijk beleefde een soortgelijk echec. Als
motief voor een zéer snelle aanpak voeren de
gemeentelijke instanties aan dat men geen
geduld-heeft, snel resultaten wil zien, weinig
geinteresseerd is, geen enkel idee heeft wat
het begrip procesmatig nu eigenlijk zeggen wil;
de gemeente zegt dat men tevreden is met wat
men nw heeft; dat men er nog niet aan toe is;
dat men alles wil behalve werken; dat men
met rust gelaten wil worden; dat men geen oor
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heeft voor idealistisch gepraat enz. Een ver-
moeiende reeks van misvattingen die het mon-
dige deel van de bevolking koestert en bewust
of onbewust gebruikt als het er om gaat de
medeburger meer intrinsiek naar waarde te
leren kennen. Vermoeiend omdat alle gemeen-
ten met steevast dezelfde verhalen komen,
Extra vermoeiend omdat deze negatieve bena-
deringswijze blijkbaar als algemeen geldend
moet worden beschouwd, Een vraag mijner-
zijds aan een burgemeester of hij enthousiast
zijn hele huis zou gaan opschilderen als hij van
tevoren wist dat het overmorgen zou worden
afgebroken werd natuurlijk ontkennend be-
antwoord. “Je denkt toch zeker niet dat ik gek
ben? * Nee! ; maar dacht u dat er ook maar
een burger morgen enthousiast aan de slag
gaat als hij zelfs maar vermoedt dat zijn arbeid
binnen korte termijn weer ongedaan kan wor-
den gemaakt? (Dit gebeurde met de werk-
zaamheden waarmee enkele burgers in Harder-
wijk, in samenwerking met de gemeente, in
goed vertrouwen begonnen. )

Het hanteren van een korte tijdsfactor werkt
volkomen verlammend, werkt ten gunste van
de passivité moderne. Overal waar de mens de
garantie krijgt dat zijn bijdrage tot de vestiging
van de société de ’homme niet meer door één
pennestreek, van willekeurig welke superieur,
ongedaan gemaakt kan worden, blijkt grote
belangstelling en daadwerkelijke bereidheid
om het erfgoed te verrijken op een wijze als
door Bergson geformuleerd. Overal waar deze
garantie niet gegeven wordt, zal in principe
geen wezenlijke verandering ontstaan in het
uiterlijk beeld van de societé du spectacle, ook
al tracht men door na-apen van Heerenveen
(project-Kennedylaan), te voldoen aan de
vraag ‘om iets anders’.

mode

Het ongemotiveerd vragen om ‘iets anders’ is
kenmerkend voor de ‘verwende’ consument, is
kenmerkend voor zijn ‘modebewust’ gedrag.
Geen begrip geeft duidelijker het standpunt
van de mens ten aanzien van de factor tijd
weer als het begrip mode. De continue kleder-
drachten van bevolkingsgroepen uit het ver-
leden die de tijd als ongelimiteerd beschou-
wen, moeten worden begrepen als symbolisch
voor die mentaliteit. In de société du spectacle
kan een klederdracht dan ook alleen als spec-
takelstuk worden gehanteerd (openluchtmu-
seum — volksdansen); het moest inhoudelijk
echter worden geliquideerd (‘Porigine du
spectacle est la perte de 'unite”). Het pavoise-
rend kledinggebruik van nu wil uiterlijk aanto-
nen dat het individu op velle waarde wordt
geschat; consumptief maar niet produktiet!

In de te stichten société de Phomme zal de
mens een andere waardering verwachten dan
naar uiterlijk vertoon. Omdat in de spectacu-
laire produktiemaatschappij nu juist de laatste
waarderingsmethode zo.hoog aangeschreven
staat, kan het Kennedylaan-project ook
slechts worden gewaardeerd als te copieren
stedelijke stoffering. La Grande Borne blijft
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uniek omdat de produktiemaatschappij moet
blijven voldoen aan de vraag naar ‘iets anders’;
Aillaud wordt noodzakelijkerwijs geactiveerd
tot een volgend produkt. In de société de
I’homme vinden voortdurend veranderingen
plaats, omdat een gerealiseerde inbreng van
iedere medewerker (broderie originale) de
dynamiek en de pluriformiteit vergroot (De-
bord: ‘le developpement est tout le but n’est
rien’).

begeleiding

Zouden de gemeenten hun gevestigde mening
70 niet voor alle burgers, dan toch voor een
exclusieve groep willen wijzigen en zouden ze
bovendien een deel van de hen toevertrouwde
gronden ter beschikking van die groep willen
stellen, dan zou automatisch worden voldaan
aan de vraag naar een follow up, zoals die
blijkt te bestaan bij vele studenten. Natuurlijk
hebben de bestuurders recht van spreken als
zij zeggen dat de mensheid als geheel, door
een voortdurende opvoering van de passivité
moderne, nauwelijks kan worden geacht nog
op eigen benen te kunnen staan. Begeleiding is
in ieder geval gewenst als enkelen eerste stap-
pen willen deen in de richting van de vorming
van een menswaardige maatschappij; begelei-
ders moeten dus worden gevormd (kadervor-
ming; zie het artikel ‘Energiecrisis, de geknap-
te schakel van een ketting, in Plan 2/1974).
De opleidingsinstituten leiden in de eerste
plaats op om te kunnen voldoen aan de voort-
durende vraag van de consumptie-maatschap-
pij (dr. J. de Vries: ‘Wij doen ons best om,
teneinde tot optimale vormgeving en dimen-
sionering te komen, telkens geinspireerde
scheppende geesten aan te trekken’). Dit sluit
echter geenszins uit dat aan de behoefte van
de sociéte de "homme achteloos mag worden
voorbijgegaan. Als de managers het begrip
cultuur niet als een twee-eenheid wensen op te
vatten, dan mag het enderwijs deze onjuiste
gang van zaken toch niet beklemtonen door,
tegen beter weten in, de gangbare dubbele rail
te vervangen door een monorail. Tijdens hun
studieperiode zouden studenten zich in prakti-
sche zin kunnen bekwamen om, inspelend op
elkaar, procesmatige ontwikkelingen op gang
te brengen, te stimuleren en te continueren.
De terreinen die voor deze praktijkoefeningen
nodig zijn, zijn meestal in de vorm van het
traditionele plantsoen aanwezig. Het beschik-
baar stellen van grond (ook door de gemeente)
voor genoemde vorming vergroot in belanggij-
ke mate het totale grondbezit van de sociéte
de ’homme, hetgeen voor haar de belangrijk-
ste bestaansvoorwaarde is.

Maar zelfs als bij de studenten begonnen
wordt, dan nog zal de ontwikkeling in de
richting van de société de Phomme zéér lang-
zaam op gang komen; de draad met het histo-
risch verleden wordt moeizaam hersteld. Lu-
cien Kroll (Brussel): ‘om de waarheid te zeg-
gen, hebben de studenten niet talrijk beant-
woord aan mijn vitnodiging tot deelname. De
werkelijk gemotiveerden waren maar zeld-
zaam’. Juist omdat geen enthousiasme van
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duizenden tegelijk mag worden verwacht —
hetgeen bovendien om organisatorische rede-

nen niet wenselijk zou zijn — moet de basis

voor de societé de 'homme worden gelegd

door de oprecht gemotiveerden. Niets is on-
juister dan het demonstratief optreden met
groepen mensen als niet eerst een organisatie

is opgebouwd die de werkzaamheden conti-

nueert op het moment dat het aanvankelijk
enthiousiasme eens mocht teruglopen (oorzaak i
van het echec in Bolsward). Natuurlijk zullen |
er moeilijkheden overwonnen moeten worden
en zal niet alles zonder tegenslagen verlopen,
Over het algemeen kennen de gemeenten dit
verschijnsel terdege. Zij honoreren het enthou-
siasme van een groep mensen door ze ‘hun
gang te laten gaan” om daarna, bij daling van
belangstelling, het zaakje weer ‘geruisloos’
over te nemen. Op deze wijze wordt de start
van de sociéte de Phomme opnieuw voor
onbepaalde tijd uitgesteld (Harderwijk, Bols-
ward, Hoogeveen).

plaats van de deskundige

Doordat de studenten, vanuit een mentaliteit
om een procesmatige evolutie te willen bege-
leiden, in dat geval hun bijdrage leveren vanuit
een andere dan puur theoretische benadering,
zal ook de plaats van de toekomstige deskur-
dige van andere aard dienen te zijn dan-die
welke hem nu wordt toegedacht in de techno-
cratische maatschappijstructuur van de sociéte
du spectacle. In het eerste geval zullen de
studenten daadwerkelijk werkzaam kunnen
zijn bij de opbouw van de sociéte de 'homme,
in het laatste geval ontwerpen ze theoretisch
modellen volgens welke zij vermoeden dat de ,
duizenden individuen zich zullen gedragen; |
het model wordt vooropgesteld; de deskundi-
ge als waarnemer terzijde van zijn creatie.

Bij de vorming van een maatschappij naar
menselijke snit zal de deskundige, improvise-
rend met de belanghebbenden, di¢ kieine
correcties moeten kunnen aanbrengen die
noodzakelijk zijn als gevolg van de fouten die
ieder individueel kan maken. Het is beter dat
duizend individuen ieder een kleinschalig
systeem bouwen, waarbij fouten dan tegen
elkaar kunnen worden uitgespeeld, dan dat
éeén individu voor duizend ‘ondeskundigen”
een ‘verantwoorde’ habitat als ‘Groot Teken’
gaat bouwen. Bij de ontwikkelingen in Hee-
renveen, Groningen, Brussel e.a. is de inbreng
van deskundigen evenzeer nodig als in welk
ander systeem dan ook. Doordat de opbouw
geschiedt op een wijze waarbij iédere deelne-
mer zijn inbreng als het ware inviecht in de
hele structuur, wordt de geisoleerde positie
vermeden waarin de deskundige, als program-
meur van de sociéte du spectacle, is komen te ;
verkeren.

Door deze verandering van plaats wordt ook
de mogelijkheid tot manipuleren kleiner. De
psycholoog dr. N. Rodenburg, stafmedewer-
ker van het Nederlands Instituut voor Vredes-
yraagstukken in Den Haag, spreekt in zijn
proefschrift ‘De macht van de deskundige’
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alles kan gebruikt worden, er bestaat geen afval

over ‘deskundigheidsmacht’, die kan leiden tot
misbruik en manipulatie. Hij wijst op toene-
mende invloed van deskundigen in het open-
baar bestuur (gemeenten, provincie, regering),
en stelt als eén van de oorzaken voor deze
gang van zaken het onpersoonlijk karakter van
het contact dat deskundigen onderhouden
met diverse instanties. Voor de medewerkers
aan de sociéte de Phomme bestaat de moge-
lijkheid om in nauwe onderlinge samenwer-
king arbeid te verrichten waardoor het ‘onper-
soonlijke” karakter verdwijnt.

lucien kroll - brussel

Nergens is dat zo duidelijk gemaakt als in
Woluwe-St. Lambrecht (ten zuidwesten van
Brussel), waar Lucien Kroll een studentenhuis-
vesting realiseerde in opdracht van de Katho-
lieke Universiteit te Leuven. Een belangrijke
stap voorwaarts-op weg naar een maatschappij
met een menselijk gezicht.

Kroll zelf geeft de volgende korte karakteris-
tiek: ‘De gebruikte vormen zijn niet statisch,
ze veranderen steeds op onverwachte wijze.
Een overzichtelijke wandeling door het hele
gebouw roept steeds nieuwe beelden op. Alles
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is aanwezig om de verscheidenheid te verho-
gen, ieder individualisme en autonomie van de
bewoners te beklemtonen. Alles is controver-
sieel ten opzichte van alom vertegenwoordige
centraliserende systemen. Alle kamers zijn
verschillend, — het tegendeel van de opvatting
dat alle kamers gelijk zouden moeten zijn,
hetgeen een onmogelijkheid is. Afscheidingen
tussen de wooneenheden zijn verplaatsbaar’.
Niets staat vast behalve een eenvoudig stra-
mien (le canevas que monsieur Kroll fransmet
a ses descendants), waarop alle studenten,
hoogleraren, artsen en stafleden van de héle
universiteit, zo zij daartoe de behogfte gevoe-
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len, hun ‘broderie originale’ kiinnen aanbren-
gen.

spraakverwarring

Er is geen groter contrast denkbaar dan tussen
Aillaud en Kroll, — het ideale beeld van de
twee polariserende delen van één cultuur.
Deze polariteit bestaat in nog sterkere mate
tussen het werk van Kroll en dat van zijn
collega’s, die hun steentje hebben bijgedragen
ter completering van de hele ‘cité universitaire
(dienstgebouwen voor de medische studenten,
hospitalen, collegezalen eic.). En evenals Ail-
laud werkt ook Kroll voor ‘les sociétés dans
lesquelles regnent les conditions modernes de
production’, en moet zijn gebouw dus be-
schouwd worden als een ‘immense accumula-
tion des spectacles’. Niet alleen dat deze type-
ring volledig van toepassing is op de studen-
tenhuisvesting van Kroll — in feite een spran-
kelende moderne versie van het begrip ‘toren
van Babylon® — maar hij kan ook weer worden
gebruikt om de campus in zijn geheel te type-
ren. Want zo er één gebied-is waar de beide
polariserende culturen elkaar strijdend hebben
gevonden, dan is het wel op dit terrein bij
Brussel.

Het opmerkelijke is dat deze strijd, gevisuali-
seerd in een controversiéle architecturale
conceptie, continu is maar geen verbeten
karakter heeft. De beide ‘legers’, die zich in
gevechtspositie hebben opgesteld, laten geen
middel onbeproefd om hun legerkamp qua
vorm op te bouwen overeenkomstig uitgangs-
punten en doelstellingen. leder grappig ele-
ment dat door Kroll wordt ingebracht, krijgt
in het vijandelijke kamp een antwoord dat het
in het tegendeel doet verkeren. De weten-

uit Eindhoven

48

‘men — inclusief het universitaire systeem waarvoor wij werken — die wij

Lucien Kroll over zijn gebouw in de Cité universitaire bij Brussel: ‘We
hebben dit milieu gebouwd samen met de bewoners. Pluralistische archi-
tectuur kan alleen ontstaan als groepen mensen samenwerken. Met passie
hebben wij ons in de plaats gesteld van een groot aantal bewoners, ten-
einde de verscheidenheid van de personen uit te drukken en niet de auto-
riteit van de instelling. Analoge ontwikkeling als bij de ontstaansvormen
van de vroegere stedelijke architectuur, die kon ontstaan door een veel-
voud van autonome beslissingen. Wij beschouwen ieder individu als per-
soon en niet als functie. Wij blijven mobiel omdat de wensen van de in-
woners alleen kunnen worden gerealiseerd binnen een open, levende
structuur. Ons werk wil stimuleren en aanstekelijk zijn. Wij hebben de
realisering ervaren als een continue botsing met alle autoritaire syste-

als antipode beschouwen. Wij hebben ze genegeerd, bedrogen en door-
gengeschud om een meer poétische wereld voor de bewoners te kKunnen
realiseren, op basis van onderling begrip en samenwerking. Wij hebben |
gesteund op de beleefde verwondering of ook wel de pertinente onver-
schilligheid waarachter het universitaire systeem zich verschanste. On-
danks alles is er sprake van een uitzonderlijk woonavontuur’.

schap — het systeem — bouwt voor zich, op de
grootste helft van het terrein, al die sgebouwen
die haar het zo nodige representatieve image
moeten verlenen. De waarachtige onderdanen
van de societé du spectacle doen dit in een
taal die hen is geleerd door de managers van
hun systeem; ‘avee un language qui est consti-
tué par des signes de la production regnante
qui sont en méme temps la finalité derniére de
cette production’. En mochten er toch bezoe-
kers zijn die de strijd een verbeten karakter
toekennen, dan komt dat waarschijnlijk om-
dat zij intuitief aanvoelen dat de tegencultuur
van Kroll actief bezig is met de bouw van het
eigen mausoleum (‘son passé se prolonge tout

entier dans son present, y demeure actuel et
agissant’).

Kroll zelf beleeft de verhouding tussen de
beide culturen op deze wijze, maar beschikt
over een zodanige humor dat het tragische
element voortdurend verkeert in zijn tegen-
deel. Als hij over de studenten spreekt zegt
hij: ‘Door te helpen aan de bouw van een
‘ordinaire’ woning (de studentenhuisvesting)
leveren zij een bijdrage om hun beroep op-
nieuw een humaan karakter te verlenen dat de
klassegeneeskunst volledig verloren heeft’.
(Debord zou gezegd kunnen hebben: ‘la fina-
lité derniére de cette médecine’.) De bijdrage
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van de studenten wordt geleverd in een sfeer ;
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omringd door stugge gebouwen zal de studentenhuisvesting er uitzien als
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die typerend is voor de toren van Babylon,
want aan de voet van hun habitat heerst een
spraakverwarring met permanent karakter.
Natuurlijk verzacht Kroll de scherpste tegen-
stellingen. want de strijd die hij voert voor een
waarachtige société de Phomme is vaak veel
heftiger dan zijn simpele geloofsbrieven doen
vermoeden. Wat Kroll waardevol maakt als
éen van de mannen van het eerste uur is dat
hij naast vakman tevens poeet, dagdromer en
idealist is-en dat hij bovenal een waarachtig
kunstenaarschap etaleert. Het is vooral dit
laatste wat hem, gezien vanuit het vijandelijke
kamp, juist een verdacht aanzien geeft (Intro-
ductie van het mystieke element — dr. Faus-
tus).

Als kunstenaar-deskundige geplaatst op een
ander dan topniveau in de huidige maatschap-
pijstructuur, heeft Kroll nu juist aangetoond
dat zijn kennis beter functioneert als een
vervlechting plaatsvindt tussen datgene wat hij
en zijn medewerkers voorstaan met hetgeen de
belanghebbenden uiteindelijk wensen. Kroll:
‘We hebben aan de metselaars gevraagd bouw-
stenen en blokken naar eigen goeddunken te
plaatsen in de gevels’. De wijze waarop Kroll
zich dan weer laat inspireren op deze inbreng,
is nu juist kenmerkend voor het improviserend
karakter dat ten grondslag ligt aan de realise-
ring van het hele project, kenmerkt nu juist de
~ kunstenaar ten voeten uit.

sponsstructuur

Maar de mousserende, aanstekelijke dynamiek
die vitstraalt van de studentenhuisvesting als

. geheel, blijft strikt beperkt tot de directe
omgeving. Het vijandelijk kamp wordt gereali-

| éen spons met averal steeds afwisselende holten. Plantengroei zal he

seerd op basis van zeer gedetailleerde tekenin-
gen. De vonkenregen die voortdurend neer-
daalt als gevolg van nieuwe energie-explosies
in het dynamisch centrum, is niet in staat om
de zéér planmatige aanpak — kenmerk van de
societé du spectacle — alsnog te wijzigen ten
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t moeten afmaken
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gunste van een meer menselijke benadering.
Als geheel is de campus te vergelijken met een
kerncentrale: een kleine, zeer dynamische
kern, omgeven door dikke wanden van beton,
Kroll: ‘Omringd door stugge gebouwen zal de
huisvesting van de studenten er uitzien als een
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spons van weke plantenweefsels zonder vaste
vormen, met overal steeds afwisselende hol-

- ten. Alleen een zeer dichte plantengroei op

muren, op daken en in tuinen zal binnen enke-
le jaren zijn wrede opeenhoping doen verge-
fon

Vooral de laatste zin toont aan hoe architect
Kroll nu staat tegenover zijn eigen schepping.
Hij ziet het bouwwerk als fase van een ontwik-
kelingsproces. Hij hoopt dat de mens, door
actief te reageten, zo snel mogelijk meehelpt
om het evolutieproces te continueren en hij
heeft bovendien zijn gebouw morfologisch
zodanig geconcipieerd dat de natuur, als dyna-
mische kracht, haar antwoord kan geven op
deze menselijke uitdaging. Toen Aillaud klaar
was plaatste hij een gedenkteken waarop
wordt gedicteerd ‘commencer a vivre'! , maar
Kroll is van mening dat het leven een conti-
nuiteit is; wij moeten op het leven inhaken en
mogen de continuiteit niet verbreken. Overal
waar maar iets af of half klaar was werd de
natuur geént in de sponsvormige structuur.

. Dood plantmateriaal — takken, bladeren,

planten — wortels — werd tijdens het storten
van het beton (dragend element van de spons-
structuur) geplaatst tussen bekisting en in-
vloeiende betonbrij; introductie van de natuur
als inspirerende kracht, die nu kan worden
beleefd in vegetatief geornamenteerde wand-
panelen. Kroll: ‘Als zelfs de ambachtslieden
op deze wijze hun sporen achterlieten, dan wil
ik er alles onder verwedden dat ook de bewo-
ners aangemoedigd zullen worden om op
dezelfde wijze blijk te geven van hun aanwe-
zigheid.” (Bergson: ‘y demeure actuel et agis-
sant’.)

Duidelijk is dat Kroll, hoewel in dienst van de
société du spectacle (‘toute la vie’ etc.), tevens
alles, maar dan ook alles in het werk stelt om
de passivité moderné — uiterst ongewenst
nevenverschijnsel van de consumptiemaat-
schappij — geen kans te geven. Aanstekelijk
werkt zijn enthousiasme als hij schrijft: ‘In
tegenstelling tot de neiging van ieder individu
en van gevestigde instituten om zich op te
sluiten in een ‘versterkte vesting’, is alles open;
alles staat onderling in verbinding, de een ziet
de ander, ze horen elkaar, ze ontmoeten el-
kaar’ (kantoortuintheorie).

Ervaringen, opgedaan bij soortgelijke bouwop-
vattingen in Nederland (Blom, Van Klingeren
e.a.), doen vooral ten aanzien van dit facet
toch de nodige twijfels rijzen. Kroll ziet hier
de ‘neiging tot opsluiten’ als-een reactiehande-
ling die de mens verricht als antwoord op het
maatschappelijk gebeuren. (Debord: ‘son désir
de dormir’). In zijn enthousiasme gaat hij dan
te ver, want voor de mens die van nature juist
geneigd is tot minder actieve deelname, tot
contemplatie, tot passiviteit, tot opsluiting is
moeilijk een plaats te vinden waar reageren
overeenkomstig eigen geaardheid mogelijk zou
kunnen zijn. Kroll: ‘De vioerstenen die de
verdiepingen scheiden, zijn met gaten doot-
boord, de muren sterk afgetekend, lichtkoe-
pels overal doorzichtig, van het ene balkon
kan men het andere zien; toegangen zijn tal-
tijk, overal kan men binnen, langs kelders,
zolders, trappen, terrassen en loopbruggen’,

A
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Verschil tussen Aillauds ‘Grote Teken’ en Krolls “T'oren van Babylon’ is
dat in het laatste geval iedere reactie op de omgeving in principe mogelijk
is: Kroll zal het sluiten van gaten spontaan accepteren terwijl Aillaud het
boren van gaten categorisch afwijst. Kroll is in staat zelfs de sponsstruc-
tuur van zijn bouwwerk nog verder open fe breken als dat nodig mocht
blijken en zal graag adviseren als in bepaalde gevallen een noodzakelijk
geworden isolering adequate benadering vereist; met andere woorden:
Kroll blijft continu betrokken bij zijn evoluerende conceptie, sluit zijn
werkzaamheden nooit af, legt geen laatste hand aan, verlaat het schip
nooit, laat geen schip te water, geeft geen startschot — ‘commencer a
vivre’! (Debord: ‘le développement est tout’) Aillaud hanteerde de mid-
delen om een volledig gedetailleerd plan te realiseren, terwijl Kroll ze
gebruikt om een open systeem constant te stimuleren en te activeren; ‘le
soleil qui ne se couche jamais’. De definitieve onaantastbaarheid van het
wereldbeeld, zoals dat blijkt in het werk van Aillaud, moet bij Kroll
plaats maken voor de mogelijkheid om, met behulp van creatieve reacties
van allen die voor kortere of langere tijd zullen leven in zijn ‘toren van
Babylon’, een wereldbeeld met eigen identiteit te kunnen vormen. Kroll:
‘Indien de bebouwde ruimte volledig ‘gedacht” wordt door specialisten,
indien zij definitief onaantastbaar wordt, kan zij niet beantwoorden aan
de verscheidenheid en aan de creativiteit van haar bewoners’. Kroll er-
vaart de continue spraakverwarring aan de voet van het complex als een
vorm van creatief reageren. Niet als een teken van wantrouwen, onbegrip
of onwil om nog verder te gaan, ook al zal de hemel natuurlijk nooit be-
reikt worden. Het hele werk van Kroll moet worden opgevat als een pro-
loog voor het werk van anderen.

toren van babel

plan 4 1975




Met andere woorden: de mens die gestructu-

reerd is volgens het ‘modéle interne’” — princi-
.pe, staat constant in zijn hemd (als hem zelfs
dit laatste nog gelaten wordt! ).

reactie van de ‘vijand’

Het hele werk van Kroll moet worden opgevat
als een proloog voor het werk van anderen.
Als poeet kan Lucien Kroll worden gekarakte-
riseerd met het eerste couplet van het gedicht
van Aragon (Les poétes — extrait de ‘Pro-
logue’):

Je ne sais ce qui me posséde

Et me pousse a dire a voix haute

Ni pour la pitié ni pour Paide

Ni comme on avoueraif ses fautes

Ce qui m’habite et qui m’obséde

(Ik weet niet aan wie ik toebehoor en wie mij
dwingt met luider stem te spreken noch om-
wille van medelijden of om hulp noch over

‘hoe men zijn fouten zal erkennen maar over

diegene die in mij huist en mij volledig in
beslag neemt.)

Al weet Kroll dan niet wie zijn meester is en
namens wie hij eigenlijk aan het werk is, — de
‘cri de coeur” in deze vorm zal toch maar
matig worden gewaardeerd door zijn op-
drachtgevers, managers van het vijandelijke
kamp. Zelfs als hij wel blijk geeft te weten hoe
hij zijn fouten moet erkennen (Kroll: “wij
hebben ze genegeerd, bedrogen en dooreenge-
schud’), dan nog blijft hij voor hen de artistie-
ke minstreel die zich emotioneel gedraagt ‘en
plein public” temidden van een door hengzelf
geconcipieerde dogmatische omgeving (‘le
spectacle est absolument dogmatique®). Ook
de erkenning dat hij eigenlijk geen volledig
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uitgewerkt plan in het hoofd heeft (niet ‘met
een plan komt’), dat hij niet volgens absolute
dogma’s te werk gaat, wordt door hen niet in
dank aanvaard (‘je ne sais ce qui m’habite et

qui m’obsede’).

Nee, dan werkt het systeem van de sociéte du
spectacle toch wel even beter, exacter, sneller,
doeltreffender en vooral ook onder garantie

het gebouw van Kroll met uit Brussel aangevoerd puin
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van ‘wetenschappelijk verantwoord’. Gezien
door het analyserend oog van de wetenschap-
pelijke medewerker, vertoont het gedrag van
de “Sturm und Drang’-figuur Kroll toch wel
veel overeenkomst met de ronddolende Don
Quichotte (‘rien ne s’arréte pour lui; ¢’est
Iétat qui lui est naturel et toutefois le plus
contraire a son inclination’). Trouwens, geven

51




o R

W

s 2
AT A e W
» s

de toegangen zijn talrifk, overal kan men binner

wij dan geen inspraak, maken wij geen studie
van het gedrag van al wat leeft en groeit op
aarde, zijn wij niet voldoende geoutilleerd om
tot verantwoorde conclusies te komen en tot
verantwoord handelen over te gaan? Wat stelt
die Kroll eigenlijk helemaal voor? Een solo-
danser op het slappe koord, wiens optreden
geen enkele continuiteit garandeert. Als hij
valt, wie volgt hem op? (Dr. J. de Vries: ‘Een
onderneming zal haar continuiteit moeten
verzorgen’). Hebben ook wij niet onlangs
verklaard dat wij, om in de toekomst de vele
acties van ontevreden minderheidsgroepen te
voorkomen, de inspraakprocedures zullen
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opvoeren, veelvuldiger, meer vroegtijdig zullen
doen plaatsvinden? Hebben wij niet verklaard
dat in de toekomst de mensen zélfs inspraak
zullen krijgen bij de aanleg van hun tuintje?
Hebben wij niet meteen verklaard dat wij om
tot dit doel te geraken onze staf met meer
deskundigen willen uitbreiden om betere

. voorlichting te kunnen garanderen? ...

relatiepatronen veranderen

Misschien stelt die Kroll eigenlijk ook niets
voor, maar hij demonstreert wel iets, Hij wil
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nl. slechts aantonen dat het relatiepatroon van -

de menselijke gemeenschap dient te veran-
deren, dat dat kan en dat zo’'n verandering een
zeer positief effect kan hebben; bijvoorbeeld
de deskundige als arbeider in directe samen-
werking met anderen in de werkplaats, en niet
de deskundige die functioneert als luizen-
melker. Evenals mieren hebben deskundigen
het nl. altijd erg druk (managerziekte). Op
gelijke wijze waarop bij de mieren zich ecolo-
gische groepen vormen van bepaalde soorten
mieren die luizen als melkvee beschouwen,
kunnen bepaalde instanties worden gewaar-
deerd die de medemens weiden en verzorgen



om hem qua creatieve inbreng te kunnen
melken. Zodra echter bij het melkyee de pro-
duktie stopt, heeft de boer er geen interesse
meer voor en moet hij voor vervanging zorgen.

In de société du spectacle vindt een analoge
ontwikkeling plaats (talentenjacht). De mens
wordt niet integraal geaccepteerd, maar is
slechts interessant in zover hij bereid is een
bepaald gedeelte van zichzelf af te staan:
inbreng van lichamelijke of geestelijke arbeid.
Om overbeweiding te voorkomen werkt men
mef ploegenstelsels en krijgen de produktie-
eenheden, gemeten naar belangrijkheid van
hun inbreng, veortdurend de gelegenheid om
te regenereren (recreatie). In de société du
spectacle is sprake van een zeer scherpe rolver-
deling en er is een zeer ingewikkelde structuur
uitgedacht om organisatorisch de miljarden
individuen fractioneel te laten functioneren.
Kroll toont aan dat een dergelijke maatschap-
pijvorm in zijn uiferste consequentie voor
velen onaanvaardbaar is en levert het bewijs
dat een opvatting in zin van een évolution
créatrice tot belangrijke resultaten kan leiden.

Kroll gaat onverstoorbaar verder op de ingesla-
gen weg, diegenen achter zich latend die maar
voortdurend vragen wanneer alles nu eens
klaar is, wanneer ze nu eens kunnen genieten
van een welverdiende tust, wanneer hij nu
eens met wat nieuws gaat beginnen, of hij zelf
wel precies weet waartoe dit alles leiden moet,
of dit niet veel duurder is dan de werkmetho-
de in het vijandelijk kamp? Kroll: ‘Ons werk
is gerealiseerd binnen de grenzen van een zeer
beperkt budget’, (Je sais ce que je posséde! )
Hoewel Kroll misschien zelf niets voorstelt, is
dat wellicht wel het geval met de medewerkers
aan het hele project. Terwijl bij ons nu wordt
toegezegd dat wij met ideetjes mogen komen

betreffende onze tuintjes, waarbij wij ons dan
maar moeten afvragen hoe alles zal worden
gerealiseerd en of het wel zal worden geaccep-
teerd, is men ten zuiden van Brussel (en in
Heerenveen, Groningen, Leeuwarden, Eindho-
ven, Enschede) al aan de slag gegaan. Kroll:
‘In 1971 hebben studenten met ons duizend
bomen geplant. Sedertdien werd begonnen
met gemeenschappelijke tuintjes. Overal op
het terrein wordt daar nu op ingehaakt. Plan-
ten klimmen reeds langs onafgewetkte gebou-
wen’. Bij ons zitten de luizenmelkers te wach-
ten op het moment waarop het melkvee weer
zal worden binnengeleid; nous savons ce que
nous possédons!

deelname van studenten

Na de bekendmaking dat eok op het terrein
van de T.H. te Eindhoven zou worden begon-
nen met het op gang brengen van een proces-
matige ontwikkeling, was het aantal studenten
dat zich aanmeldde bijzonder groot: + 140.
Dit in tegenstelling tot de ervaring van Kroll.
EBr zijn waarschijnlijk maar twee redenen aan
te voeren om te kunnen verklaren waarom dit
aantal, veijwel direct na aanmelding, terugliep
tot ca, vijitien (Kroll: de werkelijk gemoti-
veerden). Ten eerste ging het niet om kennis-
making met een theoretisch model, maar om
bewustwording door middel van lichamelijke
arbeid, en ten tweede vereiste de procesmatige
aanpak een betrokkenheid die veél langer zou
moeten duren dan een periode van één of
twee semesters. Bovendien bleek ook als nade-
lige factor te gelden dat de student in het
algemeen geen persoonlijke binding (territo-
rivm-instinet) heeft met het instituut dat hem
in staat stelt zich te ontwikkelen op een wijze
die functioneel moet worden geacht om later

efficiént werkzaam te kunnen zijn in de maat-
schappij (Enschede — mislukking van de cam-
pusgedachite.)

Voor de oprecht gemotiveerden geen reden
om ook maar af te zien van verdere deelname.
Bovendien, zo redeneerden zij, zullen er elk
semester van ieder groepje deelnemende stu-
denfen steeds weer enkelen overblijven die het
begrip continuiteit naar juiste waarde leren
schatten (afname van stress). De groeiende
belangstelling voor hun werk ervaren zij als
uitermate stimulerend en als bevestiging van
de mogelijkheid om te komen tot een ontwik-
keling in de zin zoals door hen werd verwacht,
Ook wordt hun belangstelling groter naarmate
de ontwikkelingen, zoals gaande te Brussel,
Heerenveen en Groningen, hen sterken in de
overtuiging dat zij eindelijk een follow up in
de maatschappij kunnen en mogen verwaeh-
ten.

Hier is ook het verschil duidelijk tussen Brus-
sel en Eindhoven. Kroll werkt voor een medi-
sche universiteit. En indien de studenten posi-
tief reageren zullen hun ervaringen toch op
een geheel andere wijze worden doorgegeven
in de maatschappij dan die van de architec-
tuurstudenten te Eindhoven. Krolt hoopt te
bereiken dat de huidige medische wetenschap
tenslotte een humaner Karakter zal krijgen, —
dat zij eens weer geacht zal kunnen worden te
behoren tot de humaniora: die wetenschappen
die de mens tot zo volledig mogelijke ontwik-
keling moeten brengen, geestelijk zowel als
lichamelijk. De humaniserende invioed van de:
architect ten aanzien van de benarde milieusi-
tuatie waarin de hele mensheid tenslotte is
komen te verkeren, zou de ontwikkeling van
een meer menselijke benadering van de huidi-
ge problematiek kunnen versterken (Ensche-
de). Zijn eigen creatie vindt Kroll hiertoe
vooralsnog uiterlifk minder geschikt.
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kritiek als een ‘proces’

De eritici die het werk van poeet Kroll deson-
danks nu willen beoordelen, moeten dit eigen-
lijk doen vanuit senzelfde mentaliteit. Zij
kunnen hun bevindingen weergeven na de
constatering dat Kroll door middel van archi-
tectuur begonnen is met het op gang brengen
van een ecologisch proces. Zij zullen hun
betrokkenheid met dit object kunnen verdui-
delijken door hun bevindingen, voor wat be-
treft het procesmatige Karakter, in een veel
later stadium kenbaar te maken. (J.J. Vriend,
‘Is architectuurkritiek zinvol? * in Plan
8/1974: “Architectuurbeschouwing heeft
betekenis wanneer het om een project gaat dat
op de een of andere wijze duidelijk nieuwe
richtlijnen laat zien die voor de toekomst
hoopvol schijnen of juist wantrouwen wek-
ken’.)

Op deze wijze zullen de critici een bijdrage
kunnen leveren om de werkzaamheden te
stimuleren en te activeren, waartoe van hen
principieel een andere benaderingswijze wordt
verwacht dan in geval van beoordeling van
statische architectuur. Voor hen ligt hier mede
¢en taak om het publiek, gebruikers van archi-
tectuur, te informeren inzake opvattingen
over procesmatigheid. Juist omdat de gebrui-
kers vaak volkomen onwetend zijn over de
achtergronden van waaruit het leefmilieu
ontstaat, zullen zij voorbijgaan aan de moge-
litkheden die hen worden geboden om dit
milieu ten gunste van eigen bevindingen te
kunnen veranderen (‘y demeurent agissant’).
Uit kritische beschouwingen over die gevallen
Wwaarin principieel een poging in het werk
wordt gesteld om procesmatige ontwikkelin-
gen te bevorderen, die tot doel hebben de
societé de I'homme te helpen vormen, blijkt
overigens dat de critici zelf vaak nauwelijks
weten waar het eigenlijk precies om gaat. Hoe
zouden zij dat overigens ook kunnen weten als
zelfs by. studenten (Wageningen) bij hun ver-
slaggeving epmerken dat zij de filosofische
achtergrond niet in hun bescheuwingen zullen
opnemen.

Het is te hopen dat architectuurkritiek eens
een zodanig niveau zal bereiken en met zoda-
nige intentie zal worden geschreven, dat er een
activerende werking van uitgaat, zowel ten
aanzien van de architect als van de consument.

th - enschede

~ Ook de T.H. Enschede heeft een bijdrage
* geleverd tot verruiming van de mogelijkheden

om te kunnen leven op een wijze als door
Bergson bedoeld. Op zichzelf is dat niet ver-
wonderlijk, want de campusgedachte kreeg in
Nederland juist door de bouw van deze T.H.
gestalte. Ook hier waren de verwachtingen:
hoog gespannen maar moest, evenals in La
Grande Borne, tenslotte worden geconstateerd
dat het commencer a vivre zich anderszins
manifesteerde dan men had verwacht.

Pfeter Blom bouwde de mensa als spelelement
voor studenten, daarbij eigenlijk uitgaande van
gen soortgelijke gedachtengang als waarmee

Als het gaat om typering van de bijdrage van Kroll staat het begrip conti-
nuiteit voorop. Van critici mag verwacht worden dat zij van eenzelfde

mentaliteit zullen blijk geven wanneer het gaat om een beoordeling. Pro-
cesmatige architectuur vergt een adequate ‘procesmatige kritiek’; de criti-

cus kan de zaak niet, als in het geval van statische architectuur, in één
artikel voor nu en altijd afdoen. Voor hem ligt hier mede een taak om
het publiek te informeren inzake opvattingen over procesmatigheid.
Overal waar architectuur reeds meer dynamisch werd gedacht, werd zij
door de bewoners als statisch ervaren, omdat deze mensen gewoon niet
wisten wat de bedoeling van de ontwerper is geweest en omdat zij ge-
wend waren te worden behandeld als passieve consumenten. De taak van
de kritiek kan ruimer worden opgevat door daartoe ook te rekenen het
helpen te bevorderen van een mentaliteitsverandering ten gunste van

daadwerkelijke participatie.

De eerste reacties van het publiek voor wat betreft het werk van Kroll,
zijn niet bemoedigend. Teveel wordt deze wijze van werken beoordeeld
naar de uiterlijke verschijningsvorm op een bepaald moment, terwijl men
voorbij gaat aan datgene wat als oorzaak moet worden gezien voor het
onfstaan van voortdurend nieuwe vormkristallisaties. Voor de goede ver-
staander heeft Kroll zijn doelstelling overduidelijk gerealiseerd door de
sterk polariserende vormegeving ten opzichte van de omringende vormen
van architectuur. Het zijn vooral deze laatste bouwwerken die het pu-
bliek tenslotte heeft leren waarderen (Le Corbusier) of moeten accepte-
ren (‘le'spectacle est la mauvais réve de la société moderne’). Maar in een
wereld met een produktiesysteem dat gebaseerd is op gemechaniseerde
arbeidsmethoden, die beter functioneren naarmate de mens minder parti-
cipeert, zal hiet apperceptievermogen van het individu in evenredigheid
tot zijn deelname in kwaliteit verminderen. De wens tot slapen (‘son
désir de dormir’) doet vermoeden dat in de tijd, die gewonnen wordt
door arbeidsprocessen te mechaniseren, bijna nooit een adequate geeste-

lijke activiteit werd ontwikkeld.

mogelijk Aillaud bezield was. Maar evenals
deze laatste moest ook hij ervaren dat de
studenten aan deze doelstelling voorbijgingen.
Het dynamisch bedoelde gebouw, met uitge-
sproken karakter en een geheel eigen sfeer,
werd een statisch bolwerk; het zoveelste ‘te-
ken’ dat de intentie van de bouwer niet de
verwachte reacties van het publiek deed ont-
staan. Anders dan Aillaud had Blem vele mo-
gelijkheden aangereikt, maar de reacties waren
negatief. ;

Is men voor wat betreft de uitvoering van het
geheel niet te ver gegaan? Kan een gebouw,
dat in zo hoge mate gedetailleerd is en door-
dacht tot in alle onderdelen, nog door anderen
worden ervaren als een creatief uitgangspunt?
Is enige bouwvorm daartoe ooit in staaf als de
bezitter nooit is bijgebracht dat reacties van
hem hoe dan ook worden verwacht? Gaat
ook Lucien Kroll niet veel te ver als hij van
‘n’importe qui’ een actieve betrokkenheid
verwacht en heeft ook hij in zijn enthousiasme
niet veel te veel mogelijkheden aangegeven?
Moet de geweldige activiteit die Kroll ont-
plooit, worden begrepen als een uiterste in-
spanning om coute que coute te ontkomen
aan de negatieve invioed van de passivité mo-
derne? Ishet resultaat van de campusgedach-
te niet teleurstellend als, omgekeerd evenredig
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aan de geinvesteerde sommen gelds, de hele
opzet door velen als ‘waardeloos” wordt be-
stempeld? Als studenten er vrijwillig al enige
tijd verblijven — van de oorspronkelijke ‘ver-
plichte” huisvesting gedurende een kortere of
langere periode moest men afzien — manifes-
teert zich nadien toch een aftocht ten gunste
van het wonen in de stad. Ervaren de jongeren
deze te luxueuze omgeving — typisch een
produkt van de société du spectacle — als te
opdringerig? Als men dan een zekere vorm
van creativiteit bij de jongeren aanwezig acht,
moet deze dan op de gebruikelijke: manieren
gestimuleerd worden? Is het niet beter het
benodigde materiaak te verstrekken om in
onderlinge samenwerking tot realisering van
een eigen leefsfeer te kunnen geraken? Waar-
om niet een procesmatige benadering in plaats
van het volgen van de weg die vrijwel in alle
gevallen blijkt dood te lopen?

Hoewel men dus in Enschede een negatieve
ervaring rijker is geworden, neemt men alsnog
het besluit om op een door gebouwen omslo-
ten terrein een procesmatige ontwikkeling te
beginnen, uiterlijk naar voorbeeld van Heeren-
veen! Twee factoren zijn doorslaggevend
geweest om deze ontwikkeling toch mogelijk
te maken: hiet standpunt ten aanzien van de
milieuproblematiek en het scheppen van de




mogelijkheid om materialen die elders op het
terrein niet meer nuttig konden worden ge-
bruikt, hier opnieuw te laten functioneren
binnen het algemeen aanvaarde systeem. In
eerste instantie was de opzet niet bedoeld om
studenten tot medewerkzaambheid te stimule-
ren: ‘Daar hoef je niet op te rekenen’, was het
eenvoudige commentaar. De uityoering van
hiet project werd dus gedacht in handen van
het tuinpersoneel van de T.H. onder begelei-
ding van een groencommissie die tot dat doel
was gevormd. Toen de eerste eenvoudige aan-
zet was gerealiseerd, een zeer bescheiden be-
planting geplaatst en de natuur als corrigeren-

de kracht op onnavolgbare wijze kon reageren
op deze summier gestelde uitgangspunten,
bleek daarna het reactievermogen van de di-
rect betrokkenen in creatief opzicht te kort te
schieten om weer te kunnen reageren op de
situatie die op deze wijze was ontstaan.

deus ex machina

Creativiteit is een van de krachten die mede
een procesmatig verloop kunnen garanderen
(évolution créatrice). Kroll: Tk wil continu bij
de evolutie betrokken blijven’. Deze uitspraak

le roy / onze sp @ samanleving

kan als arrogant worden ervaren. Zij moet

-echter worden beschouwd als te zijn gedaan

door een man die de functie van de kunste-
naar beschouwt als een dynamische natuurlij-
ke krachtbron, als één van de motoren van het
systeem. De kunstenaar krijgt duidelijk een
andere functie dan die welke hij vervult als
produktief onderdaan van de sociéte du spec-

tacle (production créatrice — contraprestatie).

‘Il est Ie soleil qui ne se couche jamais” Zou
Debord waarschijnlijk zeggen over Kroll. Het
inventief vermogen van de kunstenaar is vamn
onschatbare betekenis als het gaat om bestrij-
ding van het virus van de passivité moderne.
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Daalt de inbreng van de kunstenaar beneden
een bepaalde grens, dan kan dat als oorzaak
worden gezien van de stagnatie c.q. dood van
de organisatie waarbinnen hij geacht wordt
medewerkzaam fte zijn.

Een discussie van een groep vooraanstaande
kunstenaars, onder voorzitterschap van prinses
Beatrix, met als thema: “Waarom functioneert
de kunstenaar niet in de hedendaagse cultuur’,
moet ons opnieuw bewust maken van het feit
dat de 1%-a 2%-regeling nu juist een percenta-
ge van deelname uitdrukt, dat geacht kan
worden vér beneden het absolute minimum te
verkeren. Hoewel wij weten dat in analoge
situaties vegetatieve en dierlijke organismen
het volledig laten afweten als één van de le-
vensnoodzakelijke voedingsstoffen in het
minimum dreigt te geraken, gaan wij toch
door met het bagatelliseren van plaats en
functie van de creativiteit (ontmythisering).
Ir. De Wit (voorzitter van de Bond van Neder-
landse Architekten) in Plan: ‘De tijd dat de
architect in het vormingsproces als een deus-
ex-machina kon fungeren, als goochelaar van
vorm en kleur, als magiér of als esthetisch
equilibrist of als degene die zich in vorm uit-
leeft fen koste van anderen, is voorbij’ (Zie
plan 11/1974: “Architect-zijn een Waan-zinnig
beroep? ). Even later stelt De Wit in hetzelfde
artikel: “De architect zal iemand zijn die, op
basis van de algemene filosofie van bouwen en
wonen, op een specifiek terrein zijn werk-
zaamheid als architect bewust praktizeert
binnen een maatschappipvisie’.

Beide uitspraken doen De Wit overkomen als
typische representant van de société du spec-
tacle. De scheiding der geesten (la perte de
Punité) brengt hij teweeg op drie manieren. In
de eerste plaats brengt hij een caesuur aan in
de continuiteit van de historische ontwiklke-
ling door categorisch een periode ‘voorbij’ te
verklaren (Bergson: ‘son passé se prolonge
tout entier dans son présent’), Vervolgens
wordt de architect gezien als producent om de
algemeen geldende filosofische trend op dog-
matische wijze te visualiseren via het medium
‘ruimtelijke vormgeving’ (éénzijdige interpre-
tatie van het begrip cultuur; ‘le spectacle est le
langage commun de cette séparation’). Last
but not Ieast wordt het territorinm van de
architect door De Wit nauwkeurig bepaald: de
erkende architect wordt geacht te praktizeren
“binnen een maatschappijvisie’.

Vooral dit laatste, beroving van persoonlijke
vrijheid ten gunste van het bestaande maat-
schappelijke systeem, hoe dit ook georién-
teerd mag zijn, moet als een zéér bedenkelijke
ontwikkeling worden aangemerkt, die duide-
lijk gaat “ten koste van anderen’ (zoals De Wit
in eerste instantie onder deze bewoording het
gedrag van meedogenloze, niets ontziende,
kunstenaars-architecten meende te moeten
veroordelen). Nu er dan niemand meer mag
optreden als magiér, als goochelaar, als equili-
brist, als estheet, als deus-ex-machina, is het
niet verwonderlijk dat systemen zich niet
evolutionair kunnen ontwikkelen en stagnaties
veelvuldiger zullen plaatsvinden.

56

In Enschede heeft men de stagnatie opgeheven
door het terrein opnieuw te injecteren met
een oreatieve inbreng en heeft men daarmee
een tweede fase in de ontwikkeling op gang
gebracht. De heersende passiviteit werd opge-
heven. Bn wat oorspronkelijk niet de bedoe-
ling was, nl. actieve betrokkenheid van gemo-
tiveerde studenten, werd nu als mogelijkheid
gezien om de continuiteit van het creatieve
spanningsveld te garanderen. De tweede erva-
ting die men, na het echec van de campus-ge-
dachte, in Fnschede mogelijk met dit experi-
ment heeft opgedaan, is dat het systeem, als
representant van de algemeen geldende filo
sofie, intraveneus moet worden geinjecteerd
op basis van creativiteit, wil men tenminste
voorkomen dat €én van beide polariserende
delen van de cultunr komt te overlijden.
Trouwens, als er €én gebied is waar de mens
als deus-ex-machina mag optreden, en moge-
lijk door de omstandigheden zal worden ge-
dwongen tot een dergelijk optreden, dan is dat
binnen het territorium van de passieve cul-
tuur. Omdat de société de Phomme moet
worden gezien als representatief voor ‘de
mens’, wordt hij beschouwd energetisch in
stand te worden gehouden door natunrlijke
arbeidsmechanismen. De mens leeft hier dus
zonder machines en probeert een verandering
van mentaliteit te bewerkstelligen die kan
bijdragen tot de oplossing van het energie-
vraagstuk. Het is deze verandering van menta-
liteit die Dieter Wolf en anderen in hevige
mate verontrust. Gezien vanuit de passieve
cultuur is de machine een van de goden van de
actieve cultuur, die zijn onderdanen verblindt
door de straling die van hem uitgaat; hij kan
worden beschouwd als een van de tekenen van
een heersend falend produktiesysteem, ‘qui
est en meme temps la finalité derniére de cette
production’. Voor het echter zover is blijft de
machine doorgaan haar bijdrage te leveren tot
de complete ontmythisering, want niet alleen
de kunstenaar wordt door dit ontluisterende
proces onverbiddelijk uitgewezen uit het terri-
torium van de actieve cultuur, uit de société
du spectacle, maar bovendien wordt, met
hem, het hele ambachtelijke gebeuren als
passé beschouwd. En omdat deze ont-
wikkeling al bijna gedurende een generatie
heeft plaatsgevonden, kunnen van de mede-
werkers van Kroll (de medische studenten)
noch van de studenten te Eindhoven en En-
schede, noch van alle andere medewerkers van
de societé de ’homme, direct grofe resultaten
worden verwacht. (Het stimuleren van de
passivité moderne heeft de evolutie van het
ambacht in ongunstige zin beinvioed, ¢.q.
doen stilstaan. Alle ambachten zijn als ‘zet-
stuk’ bijgezet in musea. Naast de vele moeilijk-
heden die toch al moeten worden overwonnen
om de socigté de Phomme tof commencer a
vivre te-kunnen laten komen, komt dus ook
nog het overwinnen van de linkshandigheid
waarover vele van de enthousiaste nieuwelin-
gen, als voornaamste praktische inbreng, blij-
ken te beschikken,
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‘waarde’ van de natuur

Ir, De Wit kan dan wel stellen dat de artistieke
generatie voor de onze zich uitleefde ‘ten
koste van anderen’, maar hij moet dan ook
zien wat de gevolgen zijn, in breder verband,
als het huidige systeem zich een waarde-oor-
deel meent te kunnen vormen over elementai-
re zaken die niet gewaardeerd kunnen worden
op basis van economische indices. Dr. R, Hue-
ting, schrijver van o.a. het boekje ‘Wat is de
natuur ons waard? °, heeft tenslotte als eco-
noom deemoedig het hoofd moeten buigen
nadat zijn poging om de natuur te kwantifice-
ren, volgens eigen oordeel was mislukt,

Op een cruciale vraag, die hem door een ver-
slaggever was gesteld, of hij er in geslaagd was
ons waarde-oordeel aangaande de natuur via
een systeem van indexering tot een econo-
misch hanteerbare grootheid om te vormen,
moest hij een ontkennend antwoord geven.
Maar in feite lag dit antwoord al besloten in
de titel van het zojuist genoemde boekwerkje.
Om een waarde-oordeel te kunnen vormen
moet men zich vrij en in onafhankelijke posi-
tie kunnen opstellen. Maar de mens kan zich,
als onderdeel van de natuur, niet losmaken uit
diezelfde totaliteit. Hij kan geen standpunt
innemen vanwaaruit hij de geweldige com-
plexiteit van het natuurlijk bestel zelfs maar
fractioneel naar waarde zou kunnen beoorde-
len. Wat te doen als van hem een antwoord
wordt verwacht aangaande de totaliteit?

Het stellen van de rhetorische vraag ‘wat is de
natuur ons waard? * moet als typerend worden
gezien voor de zelfbewustheid waarmee de
mens behept is. De managers van de société du
spectacle weten maar al te goed waarmee zij
bezig zijn! Instinctmatig voelen zij dat hun
systeem, gebaseerd op uitputting van de na-
tuurlijke bronnen, toch waarschijnlijk van
beperkter duur is dan zij aanvankelijk gedacht
hadden. Als dan het orakel van de heilige
drie-eenheid Kahn, Wiener en Polak niet vol-
doende betrouwbare informatie kan verstrek-
ken aangaande de toekomst, dan moet de
wetenschap in ieder gevak betrouwbare infor-
matie verschaffen betreffende het gedrag van
alle polariserende krachten. Deze informatie
dient te worden verstrekt in een taal die han-
teerbaar is binnen de huidige algemeen aan-
vaarde structuur (ir. De Wit). Hoe zal nu de,
houding worden ten opzichte van de natuur
als polariserende kracht, nu Hueting er niet in
is geslaagd om haar als economische grootheid
concreet gestalte te geven?

De polarisatie tussen de beide economische
systemen (besloten economie van de natuur-
verbruikseconomie) zal toenemen,

Mr. G.A. Wagner, president-directeur van de
Koninklijke Shell, zei op 14 november 1974
voor de Vereniging van Beleggingsanalysten in
Den Haag: ‘De energie-sector in Europa zal tot
het jaar 2000 gekenmerkt worden door een
krachtige groei, ongeacht welke toekomst de
afzonderlijke energiebronnen [olie, kernener-
gle, kolen, zonne-energie) tegemoer gaan’.
Tezelfder tijd nam Philips het besluit om bij al
haar bedrijven in de wereld een werktijdver-
korting aan te vragen (werktijd drie 4 vier
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‘Guy Debord: Chague marchandise déter-
minée lutte pour elleméme, ne peut pas recon-
naite les autres, prétend s‘imposer partout
comme si elle était la seule’. (leder merkarti-
kel strifdt voor zichzelf, kan de andere niet
erkennen, is voornemens zich overal op te
dringen alsof het het enige was.)

Beter dan vele biolagen of botanici blijkt
Dieter Wolf duidelifk te begrijpen waar het in
eerste (nstantie om gaat als men een ‘Le Roy-
tuintje” gaat maken. Indien deze tuinen in
principe zouden kunnen worden vergeleken
met de alom bekende heemparken, dan zou
Wolf zeker niet gereageerd hebben. Heempar-
ken zijn immers al een begrip geworden. Over-
al in de wereld zijn specimina van dit tuintype
gerealiseerd; botanici en enthousiaste leken
kunnen er ter bedevaart gaan. Het aantal
heemtuinen is voldoende voor zover zij geacht
kunnen worden de minderheidspositie te
symboliseren van de zojuist genoemde bur-
gers; leden van de saciété du spectacle. Boven-
dien is hun positie volkomen gedetermineerd
en als randverschijnsel van de actieve cultuur
getolereerd hoeven de heemparken dus niet als
ketters te worden bestreden (zie Plan 7/1973
— reactie op het rapport Vanderveken). Tegen
de ‘Le Roy — tuinen” wordt echter opgetreden
omdat zij de realisering zijn van een gesloten
economisch systeem. Achter de facade van
een ruige vegetatie verschuilt zich een systeem
dat krachtig moet worden bestreden, Wat Le
Roy wil kan niet meer’, zegt de groatste fa-
brikant van veelal onnodig tuingereedschap,
de heer Wolf, die zichzelf gaarne bescheiden
de ‘grootste tuinman’, van Europa noemt.
Geheel ten onrechte suggereert hij in hetzelfde
bericht als zou Le Roy van mening zijn dat
een ‘wild tuintje” met enig vernuft in twee jaar
tot stand te brengen is.

Onze Wankelmotorfabrikant meent te weten
dat daarvoor zeker tweehonderd jaar nodig
zijn’. Tach s er blijkbaar niet van overtuigd
dat deze laatste waarschuwing voldoende
indruk maakt bij zijn geachte cliéntele en
daaram beweert hif omstandig de handschoen
te hebben opgenomen die volgens zijn bewe-
ring door genoemde leraar werd geworpen.
Deze laatste heeft daar feitelifk nooit iets van
gemerkt en gaat rustig door met zijn werk
zonder daarbij gebruik te maken van de ver-
nuftige machinerieén die door Wolf zijn ont-
worpen met de bedoeling de werkzaamheden
te veraangenamen, de arbeid te verlichten. Als
typisch vertegenwoordiger van het post —
Bergsoniaanse tijdperk is de Heerenveense
leraar van mening dat hij de wereld mag be-
schouwen als ‘het materiaal van zijn schep-
 pend vermogen” (W. Durant). Geheel overeen-
Komstig de doeistelling van het beroep dat hij
uitaefent stimuleert en beleert hij vele leden
van de actieve cultuur om te handelen over-
eenkomstig ecologische wetten. Mogelijk is de
heer Wolf bereid bepaalde vormen van ecolo-
gisch denken tot op zekere hoogte toe te staan
(Schumacher — Think Small). Maar ieder
praktizerend /id van deze ketterse beweging
dient, met alle mogelijke middelen die het
helse instrumentarium van de société du spec-

Juist omdat de spanning tussen actieve en passieve cultuur steeds groter
wordt, zou de realisering van de société de 'homme in versneld tempo
moeten plaatsvinden. Groningen heeft een bijdrage tot deze ontwikkeling
geleverd door het territorium van de passieve cultuur in belangrijke mate
te vergroten (6 ha.). Bovendien kan de ontwikkeling aldaar worden ge-
zien als een voorbeeld voor de wijze van financiering van de polariserende
cultuur (Heerenveen, tweede project). De toezegging alléén dat het fer-
rein voor onbepaalde tijd zal worden toegewezen, is niet voldoende om
een ontwikkeling in de fijd te garanderen indien niet parallel hiermee een
financiering op basis van continuiteit tot de mogelijkheden behoort. Zou
de 6 ha. uitgevoerd worden als gepland spektakelstuk van de consumptie-
maatschappij, dan zou de realisering een bedrag vereisen van 1,8 miljoen;
aan onderhoudskosten zou bovendien jaarlijks 50.000 gulden moeten
worden besteed, (Dit laatste bedrag zal in de toekomst eerder hoger dan
lager zijn.) De grootte van het bedrag is gewoon berekend overeenkom-
stig de gemiddelde onderhoudskosten die gelden voor de thans algemeen
gebruikelijke vormen van groenvoorziening. Het is. de bedoeling dat dit
gebied zal worden ontwikkeld op een wijze die zo dicht mogelijk nadert
tot een natuurlijke procesmatigheid, en dat onderhoud, in de zin van
normaal plantsoenwerk niet of alleen in de hoogst noodzakelijke gevallen
zal worden verricht. Daarom kan jaarlijks worden beschikt over een be-
drag van ca. f 50.000 voor aankoop van de benodigde materialen. Deze
aankopen kunnen in principe zolang worden verricht tot een maximaal
gunstige situatie is ontstaan voor wat betreft de verscheidenheid aan de
meest viteenlopende soorten van materialen. Uit financieel cogpunt ge-
zien is deze ontwikkeling voor de gemeente gunstig, omdat in verhouding
tot de gebruikelijke methode voor een in totaal lagere investering niate-
rieel een grotere rifkdom wordt verkregen. Hiermee is een zeer belangrij-
ke ontwikkeling mogelijk gemaakt. Immers voor ieder ecologisch systeem
geldt dat het dan pas maximaal zal functioneren indien het zich kan ont-
wikkelen naar een zo groot mogelijke diversiteit (biologisch zowel als
botanisch). De wijze van financieren die Groningen heeft gekozen maakt
het mogelijk bedoeld gebied in die zin optimaal te ontwikkelen.

Wankelmoter nu ook in de tuin
Dieter Wolf, enige eigeﬁaar van het internationale concern Wolf Gerite
GmbH, dat toonaangevend in Europa is op het gebied van tuinonderhoud,
komt deze maand naar Amsterdam om er zijn nieuwste pionierswerk aan de

pers te presenteren: de eerste tuinmaaimachine met Wankelmotor.

"Wat Le Roy wil, kan niet meer”

Tijdens zijn bezoek aan Nederland wil Dieter Wolf de handschoen opnemen
die de Heerenveense leraar Louls le Roy heeft geworpen met zijn

‘laissez faire'-theorie. De heer Wolf is van mening, dat ook de gepropa-
geerde 'wilde’ tuin van-Le Roy in onze moderne samenleving alleen nog
maar 'kunstmatig wild" kan blijven, omdat voor een echte wilde tuin

geen twee jaren, maar tweehonderd jaren nodig zouden zijn.

laatste doel te geraken is de Wankelmotor
geconstrueerd; de duivel is nu in staat zijn
werk te verrichten op kousevoeten....

tacle maar kan verschaffen, te worden ge-
dwongen tot de zo geroemde ‘passivité moder-
ne’. Om zo onopgemerkt mogelijk tot dit
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dagen per week) voor elfduizend man perso-
neel (toename van de passivité moderne). Juist
omdat de spanning tussen de beide culturen
steeds groter wordt, zou de realisering van de
societé de ’homme in versneld tempo moeten
plaatsvinden. :

‘milieu-architect’ en
‘architect nieuwe stijl’

- Anders dan op de door De Wit bedoelde wijze

draagt de vorming van de société de Phomme
bij tot de ‘ontmythisering’. Want hoewel De
Wit stelt dat ‘wij omgeving maken en tevens
hopen dat die omgeving voor mensen en door
mensen tot milieu wordt’, is hij tevens van
mening dat ‘daarvoor nodig is het bewust
scheppen van geobjectiveerde vormen of
vormyoorwaarden door vormgevers die hun
vak beheersen’. De architect als vormgever
maakt plaats voor een nieuw soort vormgever:
de omgevingsvormgever.

Hier nu ontpopt ir. De Wit zich ten tweede
male als karakteristiek vertegenwoordiger van
de sociéte du spectacle. Hij verklaart de archi-
tect als vormgever voor passé en draagt diens
taak over aan twee nieuwe functionarissen: de
milieu-architect en de architect nieuwe stijl.
Deze laatste krijgt taken toegewezen die doen
betwijfelen of het woord architect hier iiber-
haupt adequaat wordt gebruikt (proces-plan-
voorbereiding en procesbegeleiding). Boven-
dien wordt de milieu-architect als zodanig al
direct een hoge positie toegedacht, want hij
krijgt als secondant toegewezen de ‘omge-

- vingsvormgever” (goochelaar nieuwe stijl). Het

leger van de deskundigen wordt op deze wijze
opnieuw vergroot, nienwe rangen worden
gecrecerd, nienwe machtsverhoudingen ont-
staan (‘Porigine du spectacle est la perte de
Punite’). Want het zijn natuurlijk spectaculaire
ontwikkelingen als men inderdaad zou beslui-
ten om deze weg op te gaan.

Om de nieuw te stichten hiérarchie op de
juiste wijze te kunnen motiveren, wordt de
gebruiker even op stevige wijze onmondig

- verklaard. Ir. De Wit: ‘De remedie voor het

gebrek aan vorm- en beeldkwaliteit van de
gebouwde omgeving dreigt eenzijdig te wor-
den gezocht in het realiseren van participatie
en vrije expressie-mogelijkheden van de ge-
bruiker. Ik meen dat dat een vergissing is? Als
ik mij niet vergis wordt hier gewoon op hevige
wijze gemanipuleerd; De Wit is m.i. alleen
deende met het stichten van een nicuwe

. mythe; de bordjes worden alleen verhangen;

het milieu wordt geen menselijk milieu, omdat
alleen het aantal herders dat de kudde moet
leiden wordt uitgebreid. Als één van de scha-
pen ‘vanuit een maatschappij-kritische hou-
ding’ het in zijn kop zou halen om ‘een directe
activiteit te ontwikkelen ten gunste van de
samenleving’, dan kan hij op de welwillende *
achting van ir. De Wit rekenen. Maar hij stelt
wel even nuchter vast ‘dat een subjectieve
vormgeving door de gebruiker geen soulaas
biedt aan het gerechtvaardigde verlangen naar
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geobjectiveerde vormen en beelden’. (2 7 )
(Bergson: ‘chacun met sa broderie originale’).
De ‘ontmythisering’, die zal plaatsvinden als
gevolg van de realisering van de projecten in
Groningen (Brussel, Leeuwarden, Enschede),
werkt bepaald positiever ten gunste van een
évolution créatrice. Door de eindeloze duur
van de projecten zullen de medewerkende
vormgevers elkaar opvolgen en aanvullen,
waardoor het werk uiteindelijk niet toege-
schreven zal kunnen worden aan één man; weél
worden met nadmuk al diegenen persoonlijk
genoemd die hun bijdrage hebben geleverd; de
medewerkers zullen weer hun signatuur willen
toevertrouwen aan het materiaal, opdat het
nageslacht zal weten wie, op basis van mondig-
heid eens gewerkt heeft aan de complexe
ruimtelijke structuur die gestimuleerd heeft en
zal blijven stimuleren tot creatieve arbeid
(Lucien Kroll-Brussel).

Waaruit is ooit gebleken dat de mens een
‘gerechtvaardigd’ verlangen heeft naar ‘geob-
jectiveerde vormen’? (ir. De Wit). Waaruit is
ooit gebleken dat de mens vetlangt naar vor-
men, uitgezonderd wellicht de vormgever als
begaafd individu? Waarom een verklaring
uitspreken dat de expressie-mogelijkheden van
het individu per defmitie niet dienstig kunnen
zijn voor het verkrijgen van een beeldkwaliteit
van de woonomgeving? (ir. De Wit). Natuur-
lijk, hij zal deze waarschijnlijk niet geheel

-zelfstandig tot stand kunnen brengen! Maar

als er dan toch moet worden gewerkt in sa-
menwerkingsverband, dan graag in de sfeer
zoals dat 0.a. gebeurt bij Kroll in Brussel en
niet in de ambtenaarlijke sfeer die wordt ge-
suggereerd door ir. De Wit.

plan 4 1975

kerk in leeuwarden

Ook in Leeuwarden wordt een kleine tuin
gemaakt op een wijze waarop de évolution
creatrice ruim de kans Krijgt zijn gebruiks-
waarde in de praktijk te bewijzen. De tuin is
gelegen rond een moderne kerk (architect A.
Alberts te Amsterdam), die qua situering ten
opzichte van de omringende architectuur te
vergelijken valt met de situatie van de campus
ten zuiden van Brussel. Hoewel de kerk is
gebaseerd op oecumenische gedachte en men
.dus blijk geeft van een zeker idealisme, moet
men toch de benadering van het tuinprobleem:
niet zien als geboren uit dat idealisme. Ge-
woor de financiéle positie was bepalend om
andere mogelijkheden op bruikbaarheid te
onderzoeken (Groningen - besparing stichting-
kosten). Een groepje lidmaten plus dominee
en pastoor en wie verder geinteresseerd was,
namen de taak op zich het hele vormingspro-
ces in gang te zetten en gedurende jaren te
begeleiden.

Juist de uitvoering van deze projecten deden
bij mij de sfeer herteven die ooit bestaan moet
hebben in tijden van weleer toen de mens nog
gedwongen was in hechter verband samen te
werken. Bergen werk konden worden verzet
volgens het aloude principe dat ‘veel handen
licht werk maken’. Bovendien hebben de
activiteiten stimulerend gewerkt op eigen
inventiviteit. Enkele deelnemers werden zo-
zeer geboeid door de complexiteit van het
gebeuren — combinatie van theoretische,
filosofische en praktische activiteiten — dat
het een ommekeer heeft gebracht in hun le-
ven; passivité moderne maakt plaats voor
‘activité moderne’. En omdat deze activité
moderne alleen maar kan worden verricht

Gerard Goasen

{




binnen het territorium van de passieve cul-
tuur, is iedere vergroting van die activiteit een

“teken, soms een ‘grande borne’, dat de passie-
ve cultuur bezig is tot actieve cultuur te veran-
deren (pendelbeweging).

onderwijs

Toen enkele studenten van de Landbouwhoge-
school in Wageningen wilden meewerken aan

n tifden van weleer — en in de ontwikkelingslanden van nu — was de
mens gedwongen in hechter verband samen te werken.
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het project op de campus van de T.H. te Eind-
hoven (integratie van architectuur landschaps-
architectuur), kregen zij van officiéle zijde te
horen dat zij, als tweedejaars studenten, daar-
toe nog helemaal niet in staat werden geacht.
Een negatieve beoordeling van de mogelijkhe-
den van de mens op de leeftijd waarop juist de
creativiteit op de meest krachtige wijze zou
moeten worden gestimuleerd. Het heeft de
studenten in kwestie niet weerhouden van
deelname aan deze voor hen zo belangrijke
activiteit. Met groot enthousiasme reageren zij
op de situatie die door de werkzaamheden van
de architectuurstudenten is ontstaan, worden
meteen geaccepteerd binnen deze kring van
studiegenoten, laten zich stimuleren door de
geweldige hoeveelheden materiaal die duizen-
den mogelijkheden schijnen te bieden, vinden
deze praktische arbeid zowel zinvol als ont-
spannend in combinatie met de zuiver theo-
retische vormgeving waarmee zij al even ent-
housiast bezig zijn. 3

Het is onbegrijpelijk dat juist hun opleiding
helemaal in wetenschappelijke sfeer plaats-
vindt. Terwijl duidelijk een mentaliteitsveran-
dering van de architect wordt verwacht (ir. De
Wit e.a.) en de ware homo ludens schijnbaar
alleen dan tot meerdere activiteit mag komen
als dat kan geschieden onder leiding van des-
kundigen, worden er geen stappen onderno-
men om de studie meer doelgericht ten aan-
zien van genoenide ontwikkelingen te verande-
ren. Door de heersende opvattingen inzake de
creativiteit — mystiek begrip dat evenals het
natuurgebeuren nauwelijks te indexeren valt —

- krijgt deze niet de gelegenheid zich continu te

manifesteren door middel van ieder begaafd
individu.

Indien men bereid is de creativiteit op basis
van gelijkwaardigheid te Taten functioneren in
ons onderwijs, dan geldt deze bereidheid
slechts voorzover het het lager onderwijs be-
treft. Bij alle vormen van voortgezet onderwijs
functioneert de creativiteit zeer gebrekkig,
nauwelijks of in het geheel niet, en vrijwel
nooit is er sprake van continuiteit. Het gevolg
is dat de medewerkers aan het project in
Leeuwarden opmerken: “Waren wij maar eer-
der met deze en soortgelijke mogelijkheden
geconfronteerd’. Wanneer men plotseling in

deze ontwikkeling wordt verplaatst ontstaat er s

vaak een gevoel van spijt dat zoveel jaren
vetloren zijn gegaan voor het opdoen van
praktische ervaring. En als jongeren blijk ge-
ven op een veel gunstiger moment de evolu-
tion créatrice te willen starten (Wageningen),
dan wordt hen aangeraden zich eerst eenzijdig
wetenschappelijk volledig te bekwamen, waar-
na zij zich alsnog kunnen vormen op een wijze
zoals dat gebeurt te Brussel, Groningen, Hee-
renveen e.4. Maar juist dan kan het voor het
creatieve vermogen te laat zijn.

Bij architecten — als vormgevers en niet als
praktiserende sociale goochelaars — mag de
eenheid van hun scheppend vermogen (prakti-
sche vorming in directe combinatie met een
theoretische opleiding) niet worden verbroken
terwille van een eenzijdige ontwikkeling van
een der beide componenten (‘'origine du
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spectacle est la perte de I'unité’). Het ware
juist te wensen dat al die opleidingsinstituten,
die zich bezighouden met de vorming van
studenten, hen de kans gaven zich op een zo
gunstig mogelijk moment te vormen op een
wijze als hier wordt bepleit. Spelenderwijs
zouden grote groepen studenten hun ruimte-
lijkk bewuistzijn kunnen vormen door land-
schappelijke situaties te creéren en zou de
werksfeer die zo kenmerkend is voor de situa-
tie waarin Lucien Kroll verkeert met al zijn
medewerkers, hen al op een vroeger tijdstip in
hun leven deelachtig kunnen worden.

kiein is mooi

W. Durant: "Na Bergson zijn we de wereld
gaan zien als het toneel en het materiaal van
onze eigen scheppende vermogens’. In verhou-
ding tot de grootte van dit wereldwijde toneel,
de ‘buhne’ van de société du spectacle, kan
het oppervlak, dat ten dienste staat van de
société de Phomme, vergeleken worden met
de grootte van een vestzaktheater. Volgens
E.F. Schumacher dus in feite een ideale toe-
stand, omdat wij, naar hij meent, moeten
denken in de zin van een grotere waardering
voor alles wat klein is; we moeten schaalver-

Gerard Goosen
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1 De zwarte bol markeert de postie van de
mens binnen een consumptief systeem. De
directe relatie tussen centrum en periferie is
verbroken. De rechte pijlen (die buiten de
cirkel gelegen zifn) tonen door hun excentri-
sche oriéntering aan dat het relatieveriies
(vervreemding) voortdurend toeneemt (ver-
snelling). Omdat voor dit systeem geen enkele
voorwaarde geldt vaor wat betreft de conti-
nuering van de contacten tussen periferie en
centrum (s een onbeperkte groei mogelijk
{uitholling). Stellen we deze groei voor als een
spiraalvormige beweging (tegengesteld aan die
van de wifzers van een klok), dan wordt de
groei niet meer gecorrigeerd (afgeremd) door
de uiterste waarden die gefden voor het blijven
meedraaien van de spil.

groting afwijzen: think small (klein is mooi,
Plan 7/1974). Terecht; maar dan wel op con-
ditie dat we ons niet mogen blindstaren op
één enkel klein voorwerp, op één enkel klein-
schalig systeem. Klein is mooi en klein is goed
als het kleine in grote hoeveelheden, verspreid
over een groot territorium, in voldoende mate
kan fungeren als contrabalans tegenover het
grote. Daarom moeten we ons vooral geen
illusies maken dat de activite modermne die, op
vele gebieden verspreid over de wereld, wordt
ontwikkeld ten gunste van de sociéte de
PPhomme nu al als volwaardig equivalent kan
worden beschouwd van de spectaculaire activi-
teiten die worden ontwikkeld door het schep-
pend vermogen van de managers van de so-
ciété du spectacle. De huidige maatschappij
vertoont nu juist typisch het instabiele karak-
ter dat er op duidt dat een ‘Gouden Eeuw’
voorlopig nog niet gerealiseerd zal kunnen
wordern.

Volgens Bergson leeft de bewuste mens naar
een toekomst die gekenmerkt wordt door
constante verandering en wil hij als volwaardig
lid van de samenleving actief betrokken wor-
den bij deze herscheppende arbeid. Maar hoe
zal hij dit ooit kunnen doen als hij geacht
wordt slechts te kunnen functioneren binnen
de grenzen van één gedetermineerd systeem?
Hoe kan hij ooit zichzelf maar gedeeltelijk ten
nutte maken voor deze menswaardige activi-
teiten als hij geacht wordt slechts te kunnen
werken ten dienste van de actieve cultuur? En
om hem, koste wat kost, niet voor deze actie-
ve cultuur verloren te doen gaan, zullen we de
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2 De zwarte bol markeert de positie van de
mens binnen een-gesloten systeem. De rechte
pijlen symboliseren het contact (persoonlijke
verantwoordelijkheid) tussen de mens en de
drie hoofdvoorwaarden waarop dit systeem is
gebaseerd. (Pijlen liggen binnen de cirkel die
de variabele begrenzing van het systeem ver-
beeldt.) Groei van het systeem is mogelifk op
voorwaarde dat de contacten tussen het cen-
trum en de periferie niet verbroken worden.
Wordt de groei voorgesteld als een spiraalvor-
mige beweging (overeenkomstig de wijzers van
de klok), dan wordt de limiet van deze groei
bepaald overeenkomstig de uiterste waarden
die gelden voor het blijven meedraajen van het
centrum,.

energie-input moeten garanderen, mogelijk
zelfs met middelen die in hoge mate belastend
kunnen worden voor het milieu waarin deze
mens zal moeten leven.

Hoewel Debord al had geconstateerd dat dit
milieu negatief werkt ten aanzien van het
activeren van de potentiéle krachten in de
mens (‘son désir de dormir’), gaan wij door
deze ‘société moderne enchainé’ aan hem op
te dringen. En tegengesteld aan wat men mis-
schien zou verwachiten, want de arbeidssitua-
tie is voor grote groepen arbeiders alles behal-
ve ideaal, wordt de mens gechanteerd onder
bedreiging van een vergroting van de werkloos-
heid (passivité moderne) als hij onwillig blijft
om energie-input te aanvaarden die hij moge-
lijk op ethische motieven zou moeten afwij-
zZen.

‘Als ons land geen deel zal hebben in de West-
europese ontwikkeling en de bouw van kern-
centrales, staat de werkgelegenheid in de zwa-
re metaalindustrie en in grote delen van de
elektrotechnische en fijn-mechanische indus-
trie op het spel’, aldus de voorzitter van de
Brabantse-Zeeuwse werkgeversvereniging ir.
JW.M. van Rooy. Pratend vanuit'de situatie
waarin wij allen verkeren en geketend aan de
gedachte dat alleen continuering van het hui-
dige systeem ééns een bijdrage zal leveren om
de gordiaanse knoop te ontwarren, wordt an-
dersdenkenden de mogelijkheid onthouden
daartoe reeds nu een bijdrage te leveren. De
onzindelijke methode van denken die ir. Van
Rooy toepast om de pendelbeweging in de
geschiedenis niet op gang te brengen ten gun-
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3 De positie van de mens (het zwarte bollet/e)
als centrale figuur binnen de consumptieve
maatschappij is hachelijk, omdat hif inactief
het steeds sneller draaiende groeiproces van
het systeem wel kan gadeslaan maar niet kan
beinvioeden. Zouden beide sytemen gelijktij-
dig kunnen functioneren, dan zouden zif door
tegengestelde uitgangspunten (symbaolisch
voorgesteld door de draaibeweging van de
klok) corrigerend op elkaar kunnen werken.

ste van een verhoging van de activité moderne
binnen de passieve cultuur, zal mogelijk op
dezelfde wijze door anderen worden toegepast
als het erom gaat het terrein van de sociéte de
I’homme niet te vergroten of zelfs te verkleinen.
Zullen straks de gelden, die byv. de stad Gro-
ningen niet hoeft vit te geven nu een tertein in
uitvoering is toegedacht aan de passieve cul-
tuur, worden gebruikt ten gunste van werkpe-
legenheid verruimende activiteiten? Zullen de
in dit artikel genoemde gronden tot ditzelfde
doel worden opgeéist? Misschien! Men dient
dan echter wel te beseffen dat het totale ge-
bied, waarop vormen van besloten economie
zich eens kunnen vestigen (zie ‘Energiecrisis,
de geknapte schakel van een ketting’, Plan
2/1974), nooit groot genoeg kan worden om
een bijdrage te kunnen leveren waardoor de
cultuur een grotere stabiliteit zou kunnen
verkrijgen. In het andere geval zou men, na de
noodzaak te hebben ingezien om de ontwikke-
ling van alternatieve systemen ruim baan te
geven, de situatie op de arbeidsmarkt kunnen
benutten om de ontwikkelingen ten gunste
van een scheppende evolutie des te krachtiger
te doen verlopen. In tegenstelling tot deze
mogelijkheid kan de toename van de werk-
loosheid een extra bedreiging vormen yoor het
continueren van de activité modeme en zal
een halt worden toegeroepen aan de herschep-
pende activiteiten die door velen worden
verricht opdat zij, voortwerkende op het stra-
mien dat zij erfden van hun voorouders, eens
het beeld zullen zien verschijnen van een hu-
mane wereld.
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Louis G. le Roy

Op grond van de nitspraak van S.M. Pruys, die
de wetenschap het primaat boven de kunst
verleent, bevinden wij ons in La Grande Borne
in een wetenschappelijk gevormde stad. Archi-
tect Aillaud heeft er op uiterst bekwame wijze
voor gezorgd dat geen bezoeker met uitersten
wordt geconfronteerd, ook al ging dit ten
koste van de persoonlijke vrijheid van juist die
mensen voor wie hij bouwde (Aillaud: Tk
weitk voor kinderen en niet voor volwassenen
(...) inspraak is een linkse activiteit’). Dit
verlies aan persoonlijke vrijheid weegt voor
Pruys ongetwijfeld op tegen de nadelen van de
dictatuur die eeuwenlang is uitgeoefend door
de kunstenaar-architect.

Hij levert op zijn beurt ook een bijdrage tot de
door velen zo noodzakelijk geachte ontmytho-
logisering wanneer hij stelt: ‘Niet langer bouw-
kunst maar bouwwetenschap. Een wetenschap
die behalve techniek ook de vormgeving om-
vat’. Pruys wil blijkbaar toch proberen cirkel
en rechte lijn in elkaar te laten opgaan. Liever
een ievenloze wetenschappelijke structuur als
Kader dan nog langer werken op basis van
kunstenaarschap (kunstzinnig = emotioneel),
Geen protest van wetenschappelijke zijde
(wars van emotionaliteit); geen protest van de
zijde van de kunstenaar (wars van wetenschap-
pelijke sfeer).

Voor allen die hun medewerking verlenen om
tot datzeifde doel te geraken, kunnen we
Schumacher citeren: ‘Know-how is evenmin
cultuur als een piano muziek is’, De weten-
schap kan geinteresseerd zijn in kunst voorzo-
ver de daar toegepaste technieken haar belang-
stelling kunnen wekken. De bespeling van het
medium moet aan de kunstenaar worden
overgelaten, Geen oprechte wetenschapsman
zal zelfs:maar een poging wagen om te ontdek-
kenhoe de kunstenaar in staat is te functione-
ten op een wijze die yoor hem per definitie
uitgesloten geacht moet worden. Hij accep-
teert de kunst als irrationele polariserende
waarde die hem in staat stelt het leven op te
vatten als twee-eenheid (these-antithese).
Schumacher: ‘Blke wetenschap is nuttig bin-

. nen haar eigen grenzen, maar wordt slecht en
verwoestend als zij die overschrijdt’. Maar
volgens hem is het nu juist zo betreurenswaar-
dig dat er veel kaf zit onder het koren en dat
we dus gedwongen worden de wetenschap
gradueel te klassificeren. Zonder een oordeel
uit te spreken over de eerste twee catagorieén,
meent hij in ieder geval wel te kunnen stellen:
“Elke derderangs ingenieur of onderzoeker kan
bereiken dat de dingen ingewikkelder worden,
mMaar er is een nstinctief waarachtig inzichit
nodig om de dingen weer eenvoudig te ma-
ken’. ;

Het zijn waarschijnlijk juist deze derderangs
figuren die er geen bezwaar tegen hebben op
‘wetenschappelijk verantwoorde wijze’ te
opereren binnen de wereld van het irrationele.
Zij laten zich daartoe door terzake kundigen
maat en getal verstrekken en zijn oprecht
verheugd zo hun eigen werkterrein te vergro-
ten. Op deze wijze wordt echter de gordiaanse
knoop, die de problematische situatie symbo-
liseert waarin wij allen verkeren, eerder groter
en ingewikkelder dan dat hij tot ontwarring
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kunst en wetenschap,
een twee-eenheid

Volgens E.F. Schumacher kan ‘echt leven bestaan dankzij spanningen, te
voorschijn geroepen door de onverzoenlijkheid van de tegenstellingen,
Henri Bergson was de mening toegedaan dat, op straffe van verlies van
iedere mogelijkheid tot leven, polariserende krachten op natuurlijke wij-
ze moeten kunnen blijven functioneren; ook al kan van een cirkel wor-
den aangenomen dat hij in zijn kleinste onderdelen nadert tot een rechte
lijn, daarom zal men toch nooit een cirkel kunnen opbouwen uit rechte
eenheden. Hoewel de Franse stad La Grande Borne (commencé a vivre en
aout 19717 ) qua vormgeving een eenheid wil symboliseren gaat achter
deze uiterlijke verschijningsvorm een (ongewenste? ) diversiteit schuil,
die bepaald wordt door de aanwezigheid van polariserende bevolkings-
groepen (aparte woongebieden voor gastarbeiders, arbeidersgezinnen met
en arbeidersgezinnen zonder kinderen, vreemdelingen, intellectuelen,
ambtenaren enz.). Omdat deze diversiteit zich architectonisch niet op
adequate wijze mag realiseren, kan het leven zich niet manifesteren door
middel van een dynamisch stadsbeeld. Deze ontwikkeling wordt overi-
gens toegejuicht door S.M. Pruys, schrijver van o.a. ‘De Paradijsbouwers’,
omdat deze liever geconfronteerd wordt met een stadsbeeld dat minder
choquerend van karakter is. Hij denkt dit doel te bereiken door het terri-
torium van de kunstenaar verder in te perken: ‘Zolang de architectuur als
kunst en niet als wetenschap wordt opgevat, zullen wij van het ene uiter-
ste in het andere worden gestort’.

mtussen nodig hebben in de moderne stad is
een architectuur die vrijhieid schept en vrijheid
laat. Wat mij betreft een anarchistische archi-
tectuur en stedebouw’. Uiterlijk vertegen-
woordigt Pruys de rechte lijn (zal hij Aillaud

- in zekere zin waarderen), maar innerlijk is hij
volgens de cirkel gestructureerd (en zal hij de
choquerende architectuur van Kroll het einde
vinden).
Pruys: “‘Een feit is dat de gemiddelde mens’
(wie is dat? — L.) ‘emotioneel op Zijn omge-
ving reageert en van die omgeving ook de
bevrediging van bepaalde emotionele behoef-
ten verwacht’. Waarschijnlijk hanteert Pruys
het begrip ‘gemiddelde mens’ eufemistisch als
vervanger van ‘massa’. Omdat de massa niet
meer de gelegenheid heeft om gestalte te ge-
van aan emotionele verlangens zouden we dus
niet meer hoeven te doen dan een aantal kun-
stenaars aan het werk zetten. Zij zouden over-
eenkomstig hun creativiteit direct moeten
reageren op de diverse behoeften die te dien
aanzien bij de gewone man bestaan. Omdat bij
Pruys deze behoefte kennelijk niet bestaat zal
hij het maar verder voor lief moeten nemen
om van het ene uiterste in het andere te wor-
den gestort, wil hij tenminste de vrijheid,
waarvoor hij zojuist gepleit heeft, geen al te
groot geweld aandoen.
Merkwaardig overigens dat al deze vrijheden
de mens welwillend worden toegestaan voor-
zover deze in de consumptieve sfeer gelegen zijn,
maar niet als het gaat om een inbreng die
voortkomt uit een behoefte om gestalte te
geven aan een eigen scheppend vermogen.
Immers: ‘Het bouwen als vrije scheppende
arbeid is als een terp waaromheen het water
van wetenschappelijke gegevens steeds hoger
komt te staan. Het zal de wetenschap worden

wordt gebracht. Desondanks zullen zij er altijd
met klem op wijzen dat waar zij in gebreke
zijn gebleven een ‘instinctief waarachtig in-
zicht’ in nog mindere mate heilzaam zal kun-
nen werken. Daarom blijven zij doorgaan op
de eenmaal ingeslagen weg, maar het gevolg is
dat de activiteit die uit naam van de weten-
schap wordt ontwikkeld, voortdurend groter
wordt. ‘Elke activiteit die geen principe van
zelfbeperking erkent, is uit den boze’, zegt
Schumacher. Er mag echter geen mechanisme
worden gebruikt dat een koerswijziging zou
kunnen bewerkstelligen. Terugkoppeling is
principieel onmogelijk. Hetgeen door Pruys
kort en bondig aldus wordt geformuleerd: ‘Er
zit geen achteruit op onze cultuur’.

Bergson: ‘De evolutie doet zich niet altijd aan
ons voor als een voorwaartse beweging, in vele
gevallen bepaalt zij zich tot een pas op de
plaats, vaker nog wijkt zij van de oorspronke-
lijke richting af of keert zij op haar schreden
terug’. ("Evolution n’est pas seulement un
mouvement en avant: dans beaucoup de cas
on observe un piétinement sur place et plus
souvent encore une déviation ou un retour en
arriére.) De menselijke cultuur kan zich, na-
tuurgebonden als zij is, niet gedragen op een
wijze tegengesteld aan het natuurlijke proces.
Hiertegen voert Schumacher aan: ‘De moder-
ne mens voelt zichzelf niet als een deel van de
natuur maar als een kracht erbuiten, bestemd
om de natuur te beheersen en te overwinnen’.
En omdat dit zo is meent Pruys dat we met
alles moeten breken wat de berekenbaarheid
van ons handelen door emotionele geladen-
heid ongunstig zou kunnen beinvioeden.
Maar hoewel hij aan de ene kant pleit voor een
rationele benadering proclameert hij aan de
andere kant de anarchie. S.M. Pruys: ‘Wat wij

plan 4 1975




